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~Sen nocy letniej”, rez. Justyna Sobczyk i Jakub Skrzywanek

Wysnic delikatny swiat

DARIUSZ KOSINSKI

Jak dla pierwszych punkow, tak i dla ludzi z zespotem Downa
spoteczenstwo nie miato zadnej propozycji na przysztosc.
Odpowiedzig na scenie byto anarchistyczne szalenstwo
odrzucajacych ,,grzecznosc” odmiencow.

GDYBY ZNALEZC SFERE DZIALALNOSCI
teatralnej z ostatnich dekad, ktora
wigkszos¢ obserwatorow bylaby sklon-
na (przynajmniej oficjalnie) ocenic po-
zytywnie pod wzgledem waloréw ar-
tystycznych 1 wagi spoteczno-politycz-
nej, najwieksze szanse miatby teatr osob
z niepelnosprawnosciami, w tym szcze-
golnie bujnie sie rozwijajacy teatr 0séb
z niepelnosprawnoscia intelektualna.
Zespoly 1 micjatywy tego rodzaju ist-
nieja w Polsce od dawna, w wiekszosci
stanow1q rodzaj dziatalnosci terapeutycz-
nej. W spoleczenstwie przyzwyczajonym
do ukrywania ,,chorych”, akt ich ukaza-
nia sie na scenie, nadania sobie widzialno-

Sciizabrania glosu (nawet jesli tylko dla
wypowiedzenia dziecigcego wierszyka)
ma znaczenie polityczne.

Wsrod zespotow dzialajacych przy
osrodkach terapiiiopieki czy oddzialach
Polskiego Stowarzyszenia na rzecz Osob
z Niepelnosprawnoscia Intelektualng
(PSONI) s3 takie, ktore podejmuja proby
stworzenia wlasnej wyrazistej wypowie-
dzi artystycznej 1 podejmuja tematy sta-
nowigce dla ich widzow klopotliwe tabu
(na przykiad temat ciazy osoby z niepet-
nosprawnoscia w ,,Mojej sprawie” Rafala
Paczochy wystawionej przez Teatr Rzeczy
Osobistych, dzialajacy w Gdyni od roku
1998). Przestaja wowczas by¢ teatrami

amatorskimi 1 terapeutycznymi, a staja
si¢ teatrami offowymi.

Tak wilasnie dziala jedna z najciekaw-
szych 1 najwyzej cenionych grup, Teatr
Przebudzeni, prowadzony od roku 2003
w Ostrodzie przez Monike Kazimierczyk
1 Dariusza Wychudzkiego. Ma w swoim
dorobku wybitne spektakle ,,Szatnia”
(2015) 1 ,Istny cyrk” (2018), ktdre swoja
estetyka udanie nawigzywaty do teatru
Tadeusza Kantora.

Dodany chromosom

Teatr os6b z niepelnosprawnoscia inte-
lektualna swoja rozpoznawalnosc¢ i po-
zycje zawdziecza przede wszystkim dzia-
talnosci Teatru 21 (nazwa pochodzi od in-
nej nazwy zespotu Downa, czyli trisomii
21, zwi3zanej z istnieniem dodatkowego
chromosomu znajdujacego si¢ na 21. pa-
rze chromosomoéw i decydujacego o cho-
robie). Zespol wylonit sie w 2005 1. z warsz-
tatow prowadzonych przez pedagozke te-
atru 1 rezyserke Justyne Sobczyk w Ze-
spole Spotecznych Szkoét Specjalnych ,Dac
Szanse” na warszawskim Mokotowie. Od
roku 2008 jego podstawowa siedzibg stal
si¢ Instytut Teatralny, ktorego dyrektorzy,
Maciej Nowak 1 Dorota Buchwald przez
lata wspierali dzialalnos¢ Teatru 21.
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To wlasnie na Jazdowie pokazywane
byty od 2012 r. kolejne odcinki ,serialu
teatralnego”, stworzonego podobno pod
wplywem popularnosci jednego z akto-
row 21, Piotra Swenda, wystepujacego
w telewizyjnej operze mydlanej ,,Klan”.
Poczawszy od odcinka ,zerowego” ... my
wszyscy”, przez kolejne: ,,Statek milosci”,
,2Upadki” i ,Klauni”, zespot w typowy dla
siebie punkowo-jarmarczny sposob po-
deyjmowat trudne 1 powazne tematy doty-
czace realiow zycia 0sob z niepelnospraw-
noscig intelektualna. Pytajac o mozliwo-
Sc1ich samodzielnego zycia finansowego,
zawodowego, uczuciowego i rodzinnego,
Teatr 21 ukazywat ich wlasny, odmienny
punkt widzenia, wystrzegajac si¢ wszel-
kiego protekcjonalizmu i ,mowienia
w ich imieniu”.

Po poczatkowym okresie odrucho-
wego stosowania taryfy ulgowej, zespot
zaczat byc traktowany jak pelnoprawny
kolektyw twdrczy, proponujacy wlasne
tematy 1oryginalny jezyk teatralny. Teatr
21 bardzo czesto odwotywat sie do popu-
larnych gatunkow widowiskowych (ka-
baret, cyrk, opera mydlana, reality show),
ZaZWYyCzaj Wypaczajac je w Sposob Swia-
domie groteskowy. Jest w tym buntow-
niczy gest odrzucenia dominujacego spo-
sobu porzadkowania i przedstawiania
rzeczywistosci. Jak dla pierwszych pun-
kow, tak i dla ludzi z zespotem Downa
spoleczenstwo nie miato zadnej realnej
propozycji na przysztosc, bylo wiec przez
nich w swojej rzekomej normalnosci ne-
gowane, a jego porzadkowi przeciwsta-
wiano anarchistyczne szalenstwo odrzu-
cajacych ,grzeczno$¢” odmiencow.

Finalem tej fazy dziatalnosci Teatru
21 byl spektakl ,,Rewolucja, ktorej nie
bylo” (2018), zrealizowany juz po opusz-
czeniu Instytutu Teatralnego we wspot-
pracy z Biennale Warszawa. Stanowit on
peina gniewnego humoru odpowiedz na
obtude 1 brak jakiejkolwiek sensowne] re-
akcji na potrzeby osob z niepelnospraw-
nosciami i ich rodzicow, ktora ujawnit
ich protest w Sejmie wiosng 2018 r. Wie-
lodniowa okupacja korytarzy parlamen-
tarnych, zakonczona praktycznie niczym
poza kilkoma kompromitujacymi wy-
stepami polityczek i politykow, zostala
przez Teatr 21 przeniesiona na inny po-
ziom. Niewydarzona rewolucja spoteczna
byta dopelniana w ser1 energetycznych
eksplozji, ktorych finat stanowito oglo-
szenle powolania Centrum Sztuki Wia-
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czajace] 1 choralne odSpiewanie przewrot-
nego hymnu ,I am down in the town”.
Widziatem to przedstawienie dwukrot-
nie 1za kazdym razem bylem pod ogrom-
nym wrazeniem wyzwolonej 1 wyzwa-
lajacej energii, ktora gniewna 1 bezkom-
promisowa deklaracja wlasnego istnienia
rozbijala depresyjne nastroje, tak chetnie
generowane 1 podtrzymywane przez do-
minujaca polityke. Bycie ,really Down”
nabrato nowego sensu.

Teatrowi 21 udalo sie przetrwac trudny
czas pandemii, a w listopadzie 2022 r. zna-
lazt wreszcie wiasna siedzibe na warszaw-
skiej Pradze. W tym samym roku zostat
nagrodzony Paszportem ,Polityki”. Po-
wrot do Intensywnej dzialalnosci zazna-
czyla premiera ,Rodziny” (2022), zreali-
zowanej we wspotpracy z TR Warszawa,
ponownie podejmujace] kwestie zycia ro-
dzinnego 1 uczuciowego 0sob z niepeno-
sprawnosciami.

Publicznos$ci uwazajacej sie za pel-
nosprawna Teatr 21 przedstawia obraz
Swiata, ktory demaskuje fatszywosc jej do-
brego samopoczucia. Jesli bowiem ,nor-
malnoS¢” opiera sie na usuwaniu wszyst-
kiego, co nie speinia jej sztywniejacych re-
gul, a w koncu okazuje si¢ istnie¢ glownie
dzigki owemu usunieciu, to sama zaczyna
chwiac sie w posadach, za$ jej reguty kom-
promituja si¢ jako absurdalne. Groteska,
jaka czesto posthuguja sie tworcy Teatru 21,
nie zasadza sie na ich odmiennosci i nie-
standardowosci, ale na tym, ze ze swojej
perspektywy widza ,normalnosc” jako se-
ri¢ wewnetrznie sprzecznych, chaotycz-
nych ruchow motywowanych lekiem
1 probg ucieczki.

Dlatego szczegolnie mocno oddzialuja
tematy zwigzane z zyciem rodzinnym,
uczuciami i bliskoscig, czyli te ,,zwykle”.
Bo osoby z niepelnosprawnosciami pozba-
wiane s3 prawa do tych rzekomo natural-
nych przezy¢ i doSwiadczen, a jednocze-
snie postrzega si¢ je spotecznie jako bar-
dziej ,naturalne” 1 ,autentyczne”. Skoro
nie wolno im kochac¢ (cho¢ podobno
wolno kazdemu), to moze ta ,naturalna”
1,,normalna” mito$¢ wcale taka nie jest?

Wycinka

Pytanie, ktore na dalszym lub blizszym
planie wybrzmiewalo w przedstawie-
niach Teatru 21, stanowi kwestie funda-
mentalna ,,Snu nocy letnie)” — przedsta-
wienia zrealizowanego wlasnie przez Ju-
styne Sobczyk we wspdtpracy z Jakubem

Skrzywankiem w Teatrze Wspolczesnym
w Szczecinie (2023). Duet, ktory wspot-
pracowat ze soba juz w 2017 r. przygoto-
wujac ,Superspektakl”, koprodukcje TR
1 Teatru 21, dziS jest prawdziwg super-
grupa ztozona z dwojga laureatow Pasz-
portow ,,Polityki”.

Nie wydaje si¢ jednak, by oboje
co$ sobie z tego robili, dazac raczej do
skutecznosSci spotecznej, politycznej
1 pedagogicznej, niz do wytworzenia wa-
lorow artystycznych majacych zagwa-
rantowac im uznanie za ,prawdziwych
tworcow”. W punkowym gescie rozbijaja
melancholijng sielanke Szekspirowskiej
komedii pragnien i snow, wykrzykujac
gloSno i wprost to, co uwazajq za najwaz-
niejsze do powledzenia tu 1 teraz. Siggaja
po Srodki razenia tak bezposredniego, ze
moze to prowadzi¢ do oskarzen o lopato-
logie.

Od takiej wiasnie sceny zaczyna sie
szczecinski ,Sen...”. Jeszcze zanim kur-
tyna si¢ podniesie, wychodza wystepu-
jacy w przedstawieniu aktorki i aktorzy
z niepelnosprawnoscia: Amelia Blus, Jo-
lanta Niemira, Justyna Utracka, Bogu-
staw Krasnodebski i Roman Stonina.
Ten ostatni zaczyna czytac internetowy
wpis o0 wizycie u seksworkerki w Bruk-
seli, ktory byt inspiracja do waznej czesci
przedstawienia. Nie zdazy jeszcze prze-
czytad pierwszego zdania, kiedy od strony
widowni wpada na scene trojka Strazni-
koéw Moralnosci (Grazyna Madej, Wie-
staw Ortowski 1 Konrad Pawicki). Zabra-
niajq czytania gorszacego Swiadectwa
1zmuszaja obecne na scenie osoby do ode-
grania ckliwego przedstawienia o Milo-
Sci Prawdziwej, ktore wyglada jak paro-
dia sentymentalnych teatrzykow ama-
torskich, znanych z wszelkich placowek
dydaktycznych (nie tylko dla osob z nie-
pelnosprawnosciami). Po chwili naste-
puje jednak aktorski bunt: zespo6t ucieka
na sceng, a kurtyna podnosi si¢ ukazujac
swiat szekspirowskiego Lasu.

I ta scena, i caly koncept Straznikow
Moralno$ci moga budzi¢ oskarzenia
0 ustawlanie sobie przeciwnika 1 nad-
mierne uproszczenie zero-jedynkowego
ukiadu. Kazdy, kto nie popiera projektu
wprowadzenia asystentow seksualnych
dla osob niepelnosprawnych, jest zrow-
nany z karykaturalnie o§mieszanym
ciemnogrodem, a kazdy, kto popiera
1 wlacza sie w to dzialanie — staje sie silg
rzeczy sojusznikiem sit postepu. Walenie
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na odlew w jednostajnym rytmie ,nasza
racja jest racja, wasza — tgpota” nie moze
wies¢ do ostatecznie pozadanych rezul-
tatow.

Zdecydowanie lepiej zaangazowana
wscieklos¢ tworcow wybrzmiewa, gdy jej
partnerem — nawet jesli wystepujacym
tylko w roli chiopca do bicia — staje si¢
Szekspir. Historia ,,mitosnych szalenstw”
miodych zalotnikow przeksztalca ero-
tyczna feeri¢ letniej nocy w upiorny ta-
niec konwencji, pustych stow 1 idiotycz-
nie napuszonych gestow, ktore darem-
nie usitujg przytlumic i nadac kulturowe
ksztalty pragnieniu bliskosci. To pragnie-
nie jest z prawdziwa teatralng 1 aktorska
maestria rozgrywane w jednej z najlep-
szych scen przedstawienia — mitosnej
nocy Hermii 1 Lizandra (Wojciech San-
dach), ktorej towarzysza wypowiadane
Smiato 1 delikatnie osobiste warunki bli-
skosci formutowane przez Amalie Blus.

Ta pigkna 1 oczyszczona z konwen-
cjonalnych ozdobnikow scena blisko-
§ci rozgrywa sie jednak nie w Lesie, ale
pod nim —w korzeniach drzew, jamach
odstonietych przez zbuntowana trupe
aktorska. Las pozostaje do konca prze-
strzenia absurdalnego teatru zaklama-
nej Mitosci Prawdziwej, ktorej nic nie
zdola ocali¢. Wladca tego Swiata, Teze-
usz zostanie przez zbuntowang Hipolite
obdarzony o$limi uszami, po czym wraz
z dworem utworzy chor komentatorow
wypisujacych swoje mniej lub bardziej
niedorzeczne uwagi (bo przeciez nie my-
sli) pod internetowym postem o wizycie
w Bruksel.

Puk, puk, puk!

Historia Siostry (Barbara Lewandow-
ska), ktora zawiozla swego Brata (Ro-
man Stonina) do Brukseli na niemozliwa
w Polsce wizyte u Seksworkerki (Helena
Urbanska), profesjonalnie przygotowa-
nej do kontaktow z osobami z niepeino-
sprawnoscig, tworzy watek przeciwsta-
wiany falszywym amorom. Wszystkie
sceny tego watku rozgrywane sg w spo-
sob diametralnie odmienny od wielko-
teatralnych scen szekspirowskich. Nie-
wielki, prosto umeblowany pokoj, sci-
szone glosy, rezygnacja z wszelkiego utoz-
samiania (osoby grajace skupiaja si¢ na
prezentowaniu i prowadzeniu sytuacji,
a nie na ,przezywaniu” 1 wcielaniu po-
staci) — wszystko to sprawia, ze sekwen-
¢je ,ustugi seksualnej” majq o niebo wig-

cej czutoSci niz caty $wiat atenskiej kome-
dii mitosne;.

Straznicy Moralnosci jednak nie rezy-
gnuja 1 koniec koncow zmuszaja przejeta
na poczatku trup¢ do wykonania przed-
stawienia o Priamie 1 Tyzbe. Wreszcie
sa w swoim zywiole — Wiestaw Ortow-
ski wprost zagrywa si¢ do bolu 1 rozko-
szy jako Priam, a Grazyna Madej prze-
zywa wszystkie leki 1 radoSci instruk-
torki amatorskiego teatru. Jednak ak-
torki 1 aktorzy stopniowo coraz jawniej
sie buntuja. Wreszcie nastepuje moze
najbardziej przeymujacy moment przed-
stawienia: Justyna Utracka, ktora niemal
natychmiast uciekta z tego groteskowego
teatrzyku, mowi na gldwnej scenie kon-
cowy monolog Puka. Mowi go prosto
1 pigknie, a stowa o ,marnych cieniach”
brzmia nagle w jej ustach niespodziewa-
nie dotkliwie.

Puk obiecuje inny, lepszy sen. Teatr
te obietnice realizuje 1 inscenizuje na-
wet dwa. W pierwszym Matka opieku-
Jaca si¢ niepelnosprawnym synem (Ewa
Sobiech) wyglasza swoj protest wobec
braku wsparcia 1 zrozumienia, a nastep-
nie na projekcji, jako SuperMatka lasero-
wym spojrzeniem burzy szczecinski od-
dzial ZUS — symbol systemowej bezdusz-
nosci (ta czesSc niestety tez wydala mai si¢
nieskuteczna 1 artystycznie jatowa). Sen
drugi to wlasnie dtugo oczekiwana scena
spotkania Brata z Seksworkerka.

Nie wiem, czy rozbicie kulturowo
czczonej szekspirowskie) wersji mito-
Sci przez czulos¢ praktyczna, racjonalna
1 wrecz zawodowa jest w szczecinskim
spektaklu skuteczne. Wydawalto mi sig
tez — o czym byla juz mowa — ze bezpo-
Srednio$¢ i ostro$¢ ataku na przeciwni-
kow proponowanych rozwigzan tym ra-
zem byla matlo fortunna. Niemniej jed-
nak, gdy juz szedtem aleja na Watach
Chrobrego, styszalem zazarte 1 wcale nie-
ghupie dyskusje osob, ktorym to, co zoba-
czyli1uslyszeli, dalo do myslenia.

Kto wie —moze to jakis znak, ze kiedys
obietnica Puka zacznie sie spelniaé takze
w rzeczywistosci? Moze wobec narastaja-
cej kampanii 1deologicznego wykreslania
ludzi i ich realnych problemow w imie
pilnowania ,,moralnosci”, ktora kryje
che¢ utrzymania wiadzy, w koncu jakis
opor narodzi si¢ takze wérod wiekszosci.
Moze i ona zacznie rozumiec, ze jej Swiety
spokdj budowany jest na czyims cierpie-
niu? © DARIUSZ KOSINSKI



