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G.F. Handel, Alcyna 14.09.2018 \\. Dramma per Musica, Warszawa

JAlcyna” niedodumana i niedo$piewana

Gniewomir Zajaczkowski . Wykonawcy niegdys orkiestrowe (tradycyjnie w wykonaniu Royal Baroque

90

Szymon Zuchowski zwiazani z Warszawskg
Operg Kameralng
postanowili kilka lat temu wypracowac nows formute,
ktéra pozwolilaby im realizowac ambicje wykonawcze.
Tak powstal Festiwal Oper Barokowych Dramma per
Musica - jezyk podtytutu festiwalu nie jest bez
znaczenia. Wykonawcey najwyrazniej uwazajg si¢
za ekspertow od takiej tworczosci, a moze po prostu
bezpieczniej czujg si¢ na gruncie opery wloskojezyczne),
ktérej nauka stanowi zelazny punkt ksztalcenia
$piewakow; wolg nie zapuszczac sie¢ w meandry
recytatywu francuskiego czy niewdziecznej do Spiewania
angielszczyzny, cho¢ przeciez dziela Rameau, Lully’ego,
Purcella czy Blowa wspaniale przelamatyby jezykowg
monotonie tych festiwali. A przy okazj1 utwory dwoch
ostatnich znacznie lepiej pasujg do poziomu
wykonawczego artystow festiwalowych pod wzgledem
objetosci 1 ztozonoscl.

Najwazniejszym wydarzeniem tegorocznej edycji festiwalu

miala by¢ premiera Alcyny Handla w rezyserii Jacka
Tyskiego i pod dyrekcja Lilianny Stawarz - chociaz

i rezyseria, i dyrekcja to w tym przypadku okreslenia
mocno na wyrost. Tyski jako rezyser wykazuje daleko
idace przywigzanie do wykonywanego przez siebie od
dawna zawodu tancerza i choreografa - w praktyce

jego inscenizacja sprowadza sie do seril ukladow chore-
oeraficznych. Zaczelo sie obiecujgco: uwerture zrecznie
zagospodarowano przedstawieniem bohaterow przy
uzyciu projekcji wideo i pantomimy. Niestety, na tym
dobre pomysty rezyserskie si¢ wyczerpaly. Na dodatek
Tyski postawil przed spiewakami iles zadan scenicznych
w poprzek naturalnego gestu interpretacyjnego; nawet
instynktowna gra $piewakow mogtaby okazac si¢ lepsza
niz wizja Tyskiego, zarazem wydumana 1 niedodumana,
bo w sensie dramaturgicznym prowadzgca donikad.

I tak widzowie obserwowali glownie nieustanng
wymiane uklonéw i szereg niezrecznych parabaroko-
wych plaséw przypominajacych ¢wiczenia do poloneza
przed balem studniowkowym. W momentach zas, edy
akurat nie tanczono, $piewacy tradycyjnie zajmowali
sie tak zwanym przezywaniem - czyli miotali si¢ po
scenie w paroksyzmach interpretacyjnego wzmozenia.
Inscenizacje jakkolwiek ratowaly kostiumy autorstwa
Marty Fiedler.

Strona wizualna to pét biedy: odbiorca zawsze moze

skupi¢ sie wylacznie na muzyce. Przedstawieniu
zabraklo jednak nie tylko przemyslanej interpreta-

¢ji rezyserskiej — catosé nie kleila sig tez muzycznie.
Od lat mamy wrazenie, ze w spektaklach pod dyrekcjq
Lilianny Stawarz soliéci robig, co cheg - prawie kazdy
$piewa, jakby to byl jego recital, a nie czesc wieksze)
catosci z okreélong dramaturgig. Z tego powodu
prowadzone przez nig opery czgsto przypominajg
skladanke niepowigzanych ze sobg arii, co byloby jeszcze
do wytrzymania w przypadku utworow tak krotkich
jak Dydona i Eneasz Purcella, ale w ponad trzygodzin-
nych operach Héndla ten brak makroformy staje si¢
nieznoény. Szacunek dla indywidualnosci wykonawcow
to jedno, a dyrygencki autorytet to drugie - nie da sie
dobrze wyprodukowac opery, jesli stawia sie tylko na
jeden z aspektow kierownictwa muzycznego.

Stawarz nie zachowuje sie jak kreatorka muzyki, tylko do-

starczycielka akompaniamentu. Nad tym ostatmim tez
zresztg panuje bardzo wybiérezo; niektore fragmenty

Ensemble) wypadajg catkiem niezle, ale bywa tez,

ze falsze w smyczkach albo basso continuo ciggng

sie calymi frazami - wszystko to przy braku reakcji
dyryeentki. Nie inaczej byto w Alcynie. I to nie kwestia
barokowych instrumentéw, odmiennego stroju czy
artykulacji - jesli smyczki albo flety nie sq w stanie ~
na pojedynczej nucie utrzymac réwnej intonacji albo
wspotbrzmie¢ w unisonie, to jest to elementarny biad,
a nie opcja estetyczna.

Lilianna Stawarz nie jest na festiwalu dyrygentkg

eo$cinnag, ktorej narzuca si¢ solistéw, lecz prezeskg
stowarzyszenia Dramma per Musica - trudno wigc
wyobrazié¢ sobie, zeby nie miata wplywu na obsade.

A te dobiera w sposob artystycznie niezrozumia-

ly. Olga Pasiecznik to $piewaczka doswiadczona, ale

juz od dtuzszego czasu bez kondycji do wykonywania
wiekszych rol - jako tytutlowa Alcyna problemy
oddechowe, a w konsekwencji intonacyjne, zaczela miec
juz w pierwszej arii. Znacznie lepiej technicznie wypadia
Anna Radziejewska w roli spodenkowej (Ruggiero) -
wpasowala sie w nig dzieki rezygnacji z wokalnego
seksapilu, ktory z powodzeniem eksponowata chocby

w Agrippinie. Zaskakuje tez wybér Olgi Siemienczuk do
roli Morgany - swojg partie wykonata dobrze (zwlaszcza
we fragmentach mniej lirycznych), ze wzgledu jednak
na specyficzne walory glosowe zamiast brzmiec

jak zakochana czarodziejka bardziej przypominaia
zagubiong subretke. Powyzej naszych oczekiwan zapre-
zentowala sie Joanna Lalek jako Oberto, zwlaszcza w arii
chlopca z pierwszego aktu.

Najjasniejszym punktem obsady byla Joanna Krasuska-

-Motulewicz, ktora umiejetnie dobrata srodki-
wykonawcze do nieoczywistej roli Bradamante; jako
jedyna z solistéw zaprezentowala tez tadne legato

w trudnych warunkach akustycznych sali Mate;
Warszawy (dawna Fabryka Trzciny). Pomyltkg obsadowg
nie po raz pierwszy okazal si¢ Karol Kozlowski (Oronte).
Zachowywatl sie, jakby w pojedynczej arii chcial upchnac
operowy monodram: §piewal piecioma rodzajami

emisji zaleznie od wysokosci dzwigku i co kilka nut
diametralnie zmienial afekt bez zwigzku z librettem.
Zaprezentowal caty katalog bledéw technicznych

i interpretacyjnych, na czele z masg fatszéw i ,kogutem”.
Pod wzeledem nieczystosci dzwiekéw rownac si¢ z nim
moéet chyba tylko Chér Collegium Musicum UW - jego
partia brzmiala, jakby dyrygentka siegneta po jakas
nieznang redakcje Alcyny piora Schonberga.

W kolejnych edycjach Festiwalu Dramma per Musica daje

sie zauwazy¢ trend opadajgcy: po caltkiem dobrej
Agrippinie i znosnym Orlandzie, przez kiepska
inscenizacje dzieta Vinciego kiepskg inscenizacje
Semiramidy rozpoznanej (Semiramida riconosciuta) -

po zupelnie chybiong Alcyne. Organizatorzy nie tracq
jednak dobrego humoru i w niedalekie) przyszlosci
planujg publikacje nagran z festiwalu. W sumie dobrze
by bylo, edyby opisywany przez nas spektakl trafif na
plyte, bo trudno uwierzy¢, ze byt on az tak zty, dopoki
nie ustyszy sie tego na wiasne uszy. —



