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Operowa poaroz
W Czasle

Wehikut czasu w rezyserii Tomasz Mana to opera, Ktora wprowadza

mtodego widza w Swiat muzyki, a takze wyposaza

0 pPOprzez

teatralng forme w tresci edukacyjne. Czy ma jednak szanse
rzebic sie do mtodziezy?

B Wehikul czasu zainaugurowal nowy sezonar-
tystyczny Opery Battyckiej w szczegolnym mo-
mencie. W odrdznieniu od wielu innych insty-
tucji kultury, Opera Baltycka dopiero 21 sierp-
nia, po pétrocznym zamknigciu gmachu dla
widzow, wracita do grania swoich produkgji.
Najnowsza premiera to wyjatkowe przedsig-
wziecie — $wiatowa prapremiera opery France-
sca Bottigliera wyrezyserowana przez Tomasza
Mana, od strony muzycznej przygotowanai po-
prowadzona przez samego kompozytora. Szcze-
g6lna jest tez hybrydowa forma przekazu, bo
oprocz stu pigcdziesigciu widzow na widowni
Opery Baltyckiej, spektakl mozna bylo ogladac
online w czasie rzeczywistym dzigki transmisji
na zywo”. Widowisko kierowane jest do mto-
dego widza. Jego waznym zadaniem jest prze-
kaz edukacyjny, stad w materi¢ przedstawienia
wprowadzono atrakcyjne do$wiadczenia fi-
zyczne, co poza samymi walorami muzyczny-
mi dzieta Bottigliera mialo zachecic niepetno-
letnia publicznos¢ do zglebiania Swiata opery,
kojarzonego przede wszystkim ze znacznie
dojrzalszymi odbiorcami.

Dzieki muzyce Bottigliera i librettu Justyny
Skoczek trafiamy do pracowni Pana Teofila,
ktory konstruuje maszyne przenoszacg ludzi
w czasie. Przy okazji nauczyciel fizyki opowiada
swoim uczniom — Antkowi i Monice - o zala-
maniu $wiatla, objasnia mechanizm powsta-
wania pary wodnej i przybliza swojg teori¢ na
temat podrdézy w czasie. Antek — miody chlo-
pak z deskorolkg i przylbica na glowie (ta
pozostala w spektaklu po okresie, gdy artysci
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przygotowywali role w przytbicach) - nieufnie
spoglada na dziewczyng, ktérg do ,,meskiego”
naukowego $wiata dopuscil nauczyciel, ale go-
dzi sie z wola Pana Teofila i podejmuje z Mo-
nika wspolprace. Gdy Pan Teofil zapadnie na
zdrowiu i trafi do szpitala, szansg na jego ura-
towanie bedzie wcielenie jego marzenia w czyn
i skorzystanie z wehikutu czasu.

Scenografia Zuzanny Kubicz skladasi¢ z trzech
ruchomych écianek, ktore w odpowiednim ze-
stawieniu postuza za przestrzen pracowni Pana
Teofila, trzynastowiecznego patacu lub szpita-
laz przysziosci, do ktorego trafia w konicu Antek
w poszukiwaniu lekarstwa dla wynalazcy we-
hikutu czasu. Przekaz wizualnie wzmacniajg
animacje autorstwa Mateusza Kozlowskiego.
Do podrozy w czasie stuzy osobliwa kon-
strukcja przypominajgca z jednej strony kolo
cyrkowe, z drugiej charakterystyczne bicykle,
7 trzeciej zaé kotowrotek znany z klatek dla
gryzoni. ,Przemieszczanie si¢ w czasie” od-
bywa sie w uroczo anachroniczny sposob — na
konstrukcji wehikutu zapalajg si¢ lampki dio-
dowe, a bohater przebiera nogami w powietrzu
opierajac si¢ na zwisajacych z gory podtokietni-
kach. Taka dowcipna metafora postgpu, stwo-
rzona w prymitywnym mechanizmie, okazuje
sie prosta, skuteczng metoda przenoszenia akgji
w czasie i przestrzeni.

Wedlug tego klucza przygotowano rowniez
kostiumy postaci. Bohateréw z naszej terazniej-
szo$ci wystylizowano na lata osiemdziesigte,
tak popularne we wspolczesnych serialach

(Stranger Things, Dark), puszczajac przy tym

oko do filmowych klasykow (Powrét do przy-
szlosci). Personel szpitalny z przysziosci nosi
osobliwe maski, wyraznie inspirowane charak-
terystycznymi maskami z ptasim dziobem, uzy-
wanymi przez lekarzy podczas pandemii dzu-
my w XIV wieku. Z kolei kostium osobliwej po-
staci Karalucha, towarzyszacej Antkowi przez
niemal caly czas w roznych epokach, jawnie
nawiazuje do stroju krolewskiego blazna. Nie
zawsze tego typu zabiegi si¢ sprawdzaja, jednak
7artobliwa zabawa kostiumami bohaterow jest
ciekawa probg stworzenia jezyka komunikacji
z mfodym widzem.

Paradoksalnie jednak najwigksze wrazenie
na widzach robi to, co powstato niejako mimo-
chodem i bylo nie tyle zamystem rezysera czy
scenografki, a konieczno$cig podyktowan3
obostrzeniami zwigzanymi ze stanem epide-
mii. By zachowa¢ dystans miedzy muzykami,
Orkiestre Opery Baltyckiej trzeba byto wy-
prowadzi¢ z orkiestronu i znalez¢ jej miejsce
w przestrzeni sceny lub widowni. Poniewaz kon-
cepcja scenograficzna wykluczala usadowienie
muzykéw na scenie, zdemontowano pierwsze
dziewie¢ rzedow widowni, by przeszio czter-
dziestoosobowa orkiestra mogta znalezc sig
tuz przed oczami widzow. Dzigki temu mozna
byto podziwia¢ muzykow i prace dyrygenta
w duzo wiekszym stopniu niz zazwyczaj. Z ko-
lei soliéci musieli przebi¢ si¢ przez Sciang dZwig- -
ku, z czym wiasciwie w komplecie poradzili so-
bie bardzo dobrze.

W kameralnym spektaklu sledzimy losy za-
ledwie kilkorga bohateréw. Najciekawszg rolg
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kreuje tenor Sebastian Mach jako Antek. Jego
przyjemny dla ucha glos uzupelniony zostat
wiarygodnie oddang mtodziencza ciekawo-
Scig swiata i chlopieca zapalczywoscia. Mach
wlasciwie nie potrzebuje deskorolki (uzywanej
tu jako atrybut mtodosci i chlopiecosci) oraz
spodni ,trzy czwarte”, by przekona¢ mlodego
widza do swojego bohatera. Wyrazistosci w $pie-
wie i aktorstwie brakuje za to jego scenicznej
partnerce Monice (mezzosopranistka Magda-
lena Wachowska), przygaszonej i nie do konca
odnajdujacej sie w zazwyczaj krétkich epizo-
dach, niedajacych artystce zbyt wielu szans na
rozwinigcie skrzydet.

Ciekawym zabiegiem bylto zaproszenie do
podwojnej roli Pana Teofila i naukowca Wite-
lona, ktorego Antek odwiedza w przeszlosci,
bar}rtmm kojarzonego przede wszystkim z tea-
trem musicalowym - Piotra Ptuske. Aktor zgod-
nie z przewidywaniami wprowadza na scene
Inng energie niz pozostali i z powodzeniem mie-
scisie w konwencii ek scentrycznego naukowca-
“Wizjonera, nie wpadajac przy tym w maniere
ani banal. Pan Teofil ma oczywiscie rys ojcowski,
€0 Piotr Pluska subtelnie podkresla troska i od-
Powiedzialnoécig za mlodych podopiecznych,
alewyczuwa sie w nim emerytowanego rockand-
rollowca. Jego chorobe oddano bardzo obrazo-
WO za pomoca szpitalnej kroplowki na stojaku,
Z kt{f&rq zbolaly bohater kilkakrotnie pojawia
SI¢ na scenie.

Dodac¢ do tego trzeba posta¢ Ochroniarza,
granego przez cztonka Choru Opery Baltyc-
Kiej, tenora Pawla Fausta (chetnie obsadzane-
80 W epizodach charakterystycznych) oraz
POZostatych cztonkow wystepujacego w ogra-

ni | . . ,
€Zonym sktadzie choru. Niestety dla chéru
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przewidziano jedynie efektowne wokalizy,
wykonywane po bokach sceny. Szkoda, bo
potencjal tego zespotu mozna bytoby wyko-
rzystac w duzo wigkszym stopniu. Ostatnim,
najbardziej zaskakujagcym elementem insce-
nizacji Tomasza Mana jest Karaluch (Marcin
Marzec). To mim tworzgcy imponujgcy teatr
ruchu w drugim i trzecim planie. Jego niena-
zwana i niezdefiniowana posta¢ niczym cien
towarzyszy poczynaniom Antka i minie sporo
czasu, zanim okaze sie, Ze to personifikacja
karalucha wypuszczonego z pudetka - jed-
nego z bardziej kuriozalnych momentow li-
bretta Justyny Skoczek, niewnoszacego nic
istotnego do materii dzieta Francesca Botti-
gliera. Marcin Marzec (z wyksztalcenia aktor
lalkarz) $wietnie radzi sobie z zadaniem wy-
petnienia statycznych momentéw spektaklu
linscenizacyjnych dziur. Momentami kradnie
show pozostatym i skutecznie odwraca uwage
od metnej fabuly spektaklu.

Bardzo waznym bohaterem Wehikutu cza-
su jest rowniez Orkiestra Opery Battyckiej, kto-
ra wykonuje ilustracyjna, ale bardzo rézno-
rodna, bogatg w brzmienia oraz muzyczne cy-
taty (m.in. z Tredowatej Wojciecha Kilara)
operg Bottigliera. Muzykow nie zdeprymowal
nietypowy dla nich uktad orkiestry i petna
transparentnosc wobec widzow. Zespol swiet-
nie wywigzal si¢ ze swoich zadan, prowadzony
pewna reka przez kompozytora. Trzeba przy-
znac, ze Bottigliero okazat si¢ rownie dobrym
kompozytorem, co dyrygentem, wiec muzycz-
nie Wehikuf czasu Opery Baltyckiej prezentuje
si¢ bardzo okazale. Co istotne, muzyka, cho¢
nie najlatwiejsza w odbiorze, nie jest herme-

tyczna, niezaznajomionego z muzyka operowa

I muzyka nowoczesna widza raczej zaciekawi,
niz zniecheci.

Sam pomysl, by zmierzy¢ sie¢ z edukacyjnym
spektaklem operowym dla mtodego widza, jest
godny pochwaly. Tyle ze trudno okresli¢, do
jakiej konkretnie publicznosci jest on skiero-
wany. Dla dorostych melomandw cata historia,
prowadzenie akcji (wraz z gwaltownym jej roz-
wigzaniem) sg zbyt infantylne, dla mtodziezy
licealnej produkcja Opery Battyckiej bedzie
za mato atrakcyjna, cho¢ komunikatywna
na poziomie scenografii i kostiumu, z kolei
dzieci z ostatnich klas szkoty podstawowej
niewiele zrozumiejg z zaprezentowanych tu
doswiadczen fizycznych czy niuansoéw akgji,
ale chtona¢ moga atmostere widowiska. W ca-
fos¢, pomimo prosciutkiej struktury, wkrada
si¢ duzo chaosu, potegowanego enigmatyczna
postacia Karalucha i niemelodyjnymi frazami
Spiewanymi przez solistow. Rowniez przez to
wiele kwestii Spiewanych pozostaje niezrozu-
miatych, jednak solisci po chwili streszczaja
wySpiewane kwestie w partiach mdéwionych,
co przy duzej koncentracji umozliwia uchwy-
cenie sensu i rozeznanie w gwattownych, cho¢
bardzo naiwnych zwrotach akcji.

Trudno Wehikut czasu nazwac spektaklem
operowym sensu stricto, choc rezyser Tomasz
Man wyraznie z operg flirtuje. Gdanska pra-
premiera pozostaje interesujaca wariacjg na
temat opery, adresowang do mtodych widzow.
Taki pierwszy kontakt z teatrem operowym,
z uwagi na liczne bodzce (m.in. muzycy na
pierwszym planie, intrygujacy mim, rozwia-
zania sceniczne, bogata warstwa brzmienio-
wa), moze by¢ zacheta do kolejnych wizyt

w Operze Baltyckiej. I oto przeciez chodzi.



