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Szczawinska komponuje kobiecg wersje Bildungsroman, dodajac
do gatunkowych schematow powiesci formacyjnej katalog
problemow z Krequ zainteresowan feminizmu: seksualnosSc kobiet,
niechciane macierzynstwo, kulturowe stereotypy ptci.

B Genialna przyjaciétka Weroniki Szczawin-
skiej ma w sobie cos z gombrowiczowskiego
ducha. Jej adaptacja tetralogii neapolitanskie;
— bestsellerowego cyklu powiesciowego autorki
ukrywajacej sie pod pseudonimem Elena Ferran-
te — jest rozprawg o tym, jak w toku wielostron-
nych negocjacji migedzy kulturg i cielesnoscig
uciera si¢ ludzka podmiotowos¢; jak pod presja
rozmaitych masek i form tworzy si¢ spoleczna
persona.

Pierwszym wyznacznikiem tozsamosci, ktory
wybrzmiewa mocno w spektaklu, jest status spo-
teczny. Obie bohaterki powiesci Ferrante — Elena
1 Lili - pochodzg z neapolitanskiego przedmies-
cia, jednej z tych ,,gorszych™ dzielnic, ktorymirza-
dzg tradycyjna religijnos¢, przemoc i mafijne
ukfady. Dziewczeta s3 ambitne i spragnione wie-
dzy, ale tylko jednej z nich, Elenie, udaje si¢ wy-
rwac z zapyzialych oplotkéw, ukonczy¢ studia,
dzigki malzeristwu z profesorem uniwersytetu
uzyskac wstep do $wiata elit i zrobic kariere pisar-
ska. Lili wychodzi wczesénie za maz, a potem bun-
tuje sie przeciwko rodzinnej stabilizacji, opuszcza
dom i podejmuje prace w fabryce. Obie sg w jakis
sposob przegrane. Lili, ktéra odwazyla sie zrzu-
CiC cigzace jej wiezy rodzinne, niewiele w Zyciu
osiggneta. Elena pokonata dtugg droge, pnac sie
w gore drabiny spolecznej, ale za sukces musiata
zaplacic ulegloécig wobec oczekiwan srodowiska.

Szczawinska koncentruje swojg uwage wias-
nie na tej postaci, widzgc w jej losach mode-
lowy schemat kobiecego awansu. Lili jest kims
na ksztalt alter ego pisarki, jej druga, niespel-
niong potowka, i zarazem wyrzutem sumienia.
Elena nosi w sobie jej dzikoé¢ i pragnienie
buntu, lecz musi sttumi¢ ten gltos. W biogra-
fii, jaka sobie zbudowata, nie bedzie dla niego
miejsca. Dwoistos¢ tej postaci podkreéla fakt
powierzenia obu rél jednej aktorce, Annie
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Kiecy oraz kompozycja narracyjna spektaklu,
w ktorej losy obu dziewczat przenikaja sie tak,
jakby stanowily warianty jednej historii.

Szczawinska podejmuje gre, jaka toczy sie
w powiesci pomiedzy fikcjg a sugestig autobio-
grafizmu. Efektownie miksuje perspektywy
narracyjne, uktadajac rozmaite skrawki fabuty
w barwny patchwork. Obrazki obyczajowe
granicza w nim z dziennikiem intymnym,
fragmenty powiesci niepostrzezenie stajg sie
cytatami, z ktorych komponuje sie tematyczne
konstelacje. Jestesmy w srodku powiesci, ktora
si¢ rownoczesnie pisze, czyta i interpretuje.

Ogolne zarysy fabuly i relacje miedzy po-
staciami zostaja przedstawione widzom na
samym poczgtku w taki sposob, w jaki stresz-
cza sie¢ seriale. Wprowadzona w ekspresowym
tempie w powieSciowy Swiat publicznos¢ be-
dzie mogtla si¢ skoncentrowac na kolejnych
fazach dojrzewania bohaterki. Chor postaci
inicjuje t¢ opowies¢ natretng mantrg: ,,Czy
wiecie, co to jest plebs?”. Plebs to ,,nic, ktore
chce stac si¢ kims”, spoteczne pi¢tno, ktorego
nie da sie zmy¢ ani bogactwem, ani wyksztal-
ceniem. Elena zdobedzie zewnetrzne zna-
miona wyzszego statusu, ale pozostanie ,,inte-
ligentka bez tradycji”, kims$, za kim mentalny
zaduch neapolitanskich slumséw wlecze si¢
przez cale zycie. Dzieje si¢ tak pomimo per-
fekcyjnej metamorfozy ambitnej dziewczyny
z nizin w kobiete z towarzystwa.

Scena staje si¢ wehikulem tozsamosciowego
performansu, ktéry daje nam wglad w reguty
tej przemiany, Debiutujacy w teatrze Karol Ra-
dziszewski, artysta sztuk wizualnych, zbudo-
wal na niej co§ w rodzaju Swiatyni designu,
inspirowanej pracami wloskiej grupy projek-
towej Memphis. Wzdtuz $cian ustawit grupki
mebli o zywych kolorach i wyrazistej geometrii,

na ktorych usadzono publicznosé. W prosto-
katnej przestrzeni, przypominajacej galeryjny
pasaz badz elegancka promenade, ustawif — ni-
czym oltarzyki proznosci - regaly, pelne przed-
miotow dziwnych, pieknych i zbednych. Ten
fantazmat eleganckiego $§wiata, do ktdrego
aspiruje bohaterka, jest jednak nieco dwuznacz-
ny, bo designerskie meble, na ktérych usa-
dzono widzow, sg niezbyt wygodne, a klimat
luzu i elegancji szybko okrywa ironiczny pod-
tekst. Dyskomfort niedopasowania do formy
odczuwa przede wszystkim Elena.

Anna Kieca rozgrywa caly proces ,,0b-
robki” swej bohaterki precyzyjnie, odnotowu-
jac dokonane podczas tej przemiany szczeliny
I peknigecia. Zmienia skorg¢ jak kostiumy,
dobierane ze stojagcego na scenie wieszaka,
lecz suknie i buty, wyczarowane przez pro-
jektantéw marki Versace, sa niewygodne.
Elena - zrazu niepewna swego ciata — musi sie
dopiero nauczy¢ wyglada¢ w nich dobrze. Ele-
mentem dopasowania do nowej sfery jest tez
Swiatopoglad. Bohaterka, ktora doswiadczyta
studenckiej fascynacji komunizmem, stajac
przed rodzing przyszlego meza, zdaje dos¢
groteskowy egzamin z lewicowosci, modne;
na inteligenckich salonach. Ta lewicowos¢,
rzecz jasna, niewiele ma wspolnego ze Swiado-
moscig klasowg Eleny - jest srodowiskowym
kodem, retoryczng papka, przezuwang z nabo-
zenstwem, lecz z gruntu jalows. Dziewczyna
klepie te komunaly jak wyuczong lekcje, by
pokazac, ze intelektualnym sznytem doréw-
nuje towarzystwu, cho¢ widzi jego hipokryzje
i miatko$¢. Ostatecznie, mimo oporow wobec
malzenstwa, niedoszla rewolucjonistka do-
staje sie w tryby mieszczanskiego zycia - rodzi
dzieci, znosi mezowskie fochy, kontempluje

nude matzenskiej sypialni.

; Genialna przyjociotka
Eleny Ferrante

ttumaczenie

Alina Pawlowska-
-Zampino,

Lucyna
Rodziewicz-Doktor
adaptacja

Weronika Szczawinska,
Piotr Wawer jr
rezyseria

Weronika Szczawinska
dramaturgia

Piotr Wawer jr
scenografia, kostiumy
Karol Radziszewski
Swiatto

Jan Stawkowski
muzyka

Krzysztof Kaliski

prapremiera polska
17 lutego 2018

CEIHLERTALS
Jerzy Senator

Szczawinska komponuje kobieca wersje
Bildungsroman, dodajac do gatunkowych
schematow powiesci formacyjnej katalog
problemow z kregu zainteresowan feminizmu:
seksualnos¢ kobiet, niechciane macierzyn-
stwo, kulturowe stereotypy plci. Mamy wiec
okazje poznac tajemnice erotycznej biografii
bohaterek. Stuchamy rozbrajajaco szczerego
wspomnienia seksualnej inicjacji, poznaje-
my intymne szczegoty nocy poslubnej Lili,
zwienczonej gwattem, oraz rutyne pozycia
matzenskiego Eleny. Jezyk opisu tych do-
Swiadczen zadaje klam wyobrazeniom o ko-
biecej wrazliwosci, uksztaltowanym przez tra-
dycje literacka. W sprawach intymnych proza
Ferrante jest rzeczowa, pozbawiona ckliwosci
i sentymentalizmu, a przy tym tnie jak skalpel
hipokryzje meskiej préznosci. Co mocniejsze
probki dyskursu miltosnego autorki tetralogii
zostajg zresztg podane widzom do glosnego
odczytania. Szczawinska pragnie obnazy¢
falsz utrwalonej przez kulturowy porzadek
idealistycznej mitologii ciala, ktéra zreszta
doprowadza obie bohaterki do erotycznego
fiaska. Ich kronika intymna zamienia sie w ka-
talog katastrof réznego kalibru, za$ przed
oczyma widzow przesuwa sie poczet kochan-
kow z réznych sfer spotecznych, usitujacych
sprostac¢ uswigconym wzorcom meskosci.
Groteskowos¢ tych wysitkéw przedstawia
najcelniej filigranowa Paulina Wosik, jako
Stefano, maz Lili, puentujac potezne, falliczne
ego swego bohatera zwisajagcym az do ziemi
| celebrowanym z niemal religijna czcia ztoci-
stym, szmacianym penisem.

Szczawinska i jej dramaturg, Piotr Wawer
jr, kluczg po fabule powiesciowej ruchem
konika szachowego, kompresujac czasem po
kilka watkéw naraz. Powstaja z tego dowcipne

zbitki postaci i sytuacji. Na tej samej kana-
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pie niemal réwnoczes$nie wazg sie rozterki
narzeczenskie Eleny i wybucha karczemna
awantura w rodzinnym domu Lili. Dzieje ko-
biecych upokorzen znajduja skondensowany
wyraz w wyglaszanej na cztery strony $wiata
scence o policzkach, jakie w roznych okolicz-
nosciach zyciowych wymierzono bohaterkom.
Czasem wymownym skrétem okazuje sie gest,
zapetlona fraza badz piosenka. W ten wlasnie
sposob, za pomocg dzieciecej rymowanki o ro-
bieniu kupy, wyspiewanej przez chor, przedsta-
wiono udreki macierzynstwa. Muzyki w spek-
taklu jest zresztg wiecej — odpowiedzialny za
oprawe dzwiekowa spektaklu Krzysztof Kalis-
ki zmiksowal rozmaite odcienie wloskich ryt-
mow i brzmien - poczawszy od piosenki nea-
politanskiej, po dyskotekowe neomelodico.
Rozpedzona, mienigca si¢ roznymi kolorami
opowiesc moglaby sie tatwo wykolei¢, gdyby nie
umiejetnosci aktorow, grajacych niekiedy po
kilka rol naraz. Anna Bfaut w mgnieniu oka
z dystyngowanej damy zamienia si¢ w krzykliwg
heterg¢, matke bohaterki. Jerzy Senator balan-
suje miedzy rolami tescia Eleny i jej placzliwe-
go, nieco wyliniatego matzonka, operujac cala
gama subtelnych pottondw. Drobno posiekany
tekst nie daje mu mozliwosci rozwiniecia zadnej
z postaci, ale w namaszczeniu, z jakim kroczy,
w natrectwie powracajacych fraz, celebrowanych
intonacjach i mimowolnych gestach autoado-
racji przegladaja si¢ wszystkie odcienie nudy
zycia rodzinnego Eleny. Znaczng czes¢ show za-
garnia w mnogosci swoich rél Ewelina Paszke-
-Lowitzsch, ptyngca przez narracyjny gaszcz tej
scenicznej fantazji z wdzigkiem i swobodg ope-
rowej primadonny. Jej melodyjne, perfekcyjnie
wymodelowane frazy unoszg si¢ nad historig
dziewczat z neapolitanskich slumséw jak piesn
samouwielbiajgcej sie ,wyzszosci', ktorej ostatecz-
nym potwierdzeniem jest nieredukowalna ,,gor-

sz0$¢” plebsu. Jak u Gombrowicza, ,wyzszos$¢”
I ,NiZsz0SC” zywig si¢ sobg nawzajem, trwajac
w nierozerwalnym uscisku.

Uposledzenie klasowe w spektaklu Szcza-
winskiej jest tez parabolg sytuacji kobiet, w kt6-
rych kondycje spoteczng — mimo otwartych drég
do awansu - na trwale wpisana jest ,,nizszos¢”.
Ferrante wskazuje, ze problemow kobiet nie
zalatwily ani rewolucja komunistyczna, ani sek-
sualna, zas one same na drodze do emancyypa-
cji kontentujg si¢ pélsrodkami. Pisarce Elenie
robi rachunek sumienia jej wyparta polowka,
Lili. W finale spektaklu Anna Kieca dostownie
rozdwaja swoja postac¢, odgrywajac spotkanie
dwoch bohaterek po latach. Elena widzi w Lili
to wszystko, co lekkomyélnie w sobie odrzucita.
Lili z kolei zarzuca przyjaciolce konformizm,
ktorego owocem jest jej literacki sukces — nie
do konca szczery, przemilczajacy jakas czes¢
doswiadczenia autorki. Rozmowa Eleny z sama
sobg konczy si¢ trzasnieciem drzwiami. Czegos$
nie dato si¢ sklei¢, kobieca podmiotowos¢ wciaz
pozostaje rozdarta.

Szczawinska wykracza poza horyzont stan-
dardowych diagnoz feministycznych. Pytajgcoto,
w jaki sposob stajemy si¢ tym, czym jestesmy,
wskazuje, w jakim stopniu formuje nas sie¢ za-
leznosci spolecznych. By¢ moze nieodtgcznym
elementem socjalizacji jest doswiadczenie utra-
ty jakiejs czesci siebie, moze dojrzewanie to tran-
sakcja ,,co$ za co$§™?

Ta konstatacja rdzni Bildungsroman Szcza-
winskiej od jej prawzorca, jakim sa Lata nauki
i wedrowki Wilhelma Meistra. Goethe widzial
dojrzewanie jako droge do osobniczej petni
I harmonii ze Swiatem. Rezyserka odpowiada,
ze usitujgc dostroic sie do spotecznie usankcjo-
nowanych wzorcow, jestesmy skazani na nie-
kompletnoé¢ i wieczne nienasycenie. Zyjac,

tracimy siebie. M



