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Moze streaming i VOD nie s3 dla artystow sceny ulubion
prezentacji premier i spektakli, ale dzieki nim nie padli do

rownoczesnie z widownig oraz w siecl.
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nandemii, zasé czes¢ wydarzen zyskata rekordowa frekwencje. Niektore
teatry juz zapowiedziaty, ze po pandemii bedg prezentowac premiery




¥ Nie wszyscy pamigtaja panike z poltowy
marca 2020 roku, gdy kontynent zalewala
coraz wigksza fala pandemii i tylko nieliczne
instytucje kultury walczyty o to, by grac¢ do
konca. Nie bylo wiadomo, co dalej. Poczuciu
niepewnosci towarzyszyl strach, a wielu arty-
stom gwaltowne i niespodziewane zalamanie,
teatr byt bowiem w ostatnich latach bohaterem
prosperity. Frekwencja rosla. Wydany na po-
czatku stycznia 2021 roku przez Narodowe Cen-
trum Kultury Rocznik Kultury Polskiej 2020
pokazuje dynamike¢ rozwoju naszego calego
przemystu kreatywnego, w tym sektora tea-
tralnego. Przed pandemig teatrow przybywalo
i w 2019 roku bylo ich 213. Liczba widzow i stu-
chaczy wszystkich scen, w tym muzycznych,
przez dekade do 2019 roku wzrosta z 11,5 do
14,3 mIn. Najlepszy byl rok 2018 (14,9 mln). To
byl ogromny sukces.

Oczywiscie, epidemie zdarzaly si¢ juz w an-
tyku, zmuszaly do przestoju rowniez zespol
Williama Szekspira. Teraz artysci mieli do po-
mocy strategicznego sojusznika: Internet. Naj-
szybciej zareagowali najbardziej mobilni, czyli
aktorzy. Zgodnie z hastem ,,Nigdy nie bedziesz
sam” pomagali w pierwsze, najgorsze tygodnie
izolacji zapomniec o strachu, przestoju, a na-
wet utracie pracy. Wystepujac w mediach spo-
tecznosciowych, dawali przyktad, jak sobie
radzic z problemami, ktore dotknely réowniez
ich. W miarg¢ uptywu czasu - juz pod szyldem

macierzystych teatrow.

Pierwsza pomoc

Wazne okazalo si¢ stworzenie przez Mini-
sterstwo Kultury programu ,,Kultura w sieci”
realizowanego przez Narodowe Centrum Kul-
tury, ktore dystrybuowalo na wsparcie inter-
netowych projektow 6o min zi. Minimalne
dofinansowanie wynosilo 5 tys. zt, a maksymal-
ne 150 tys. z1, zas NCK moglo sfinansowac na-
wet 100% wszystkich kosztow. Pienigdze miaty
uruchomic fale rejestracji spektakli i ich pre-
zentacji online.

- Niepotrzebny byt wklad wlasny — mowit
Rafal Wisniewski, dyrektor NCK. - Istotna by-
fa niezwykta dynamika sktadania wnioskéow.
Nabor rozpoczal sie w sobote 4 kwietnia, zamk-
nigcie planowalismy o poinocy 20 kwietnia.
Nastapit jednak lawinowy, jednoczesny na-
plyw aplikaciji, ktory spowodowal przeciaze-
nie serwerow i problemy techniczne. W zwigz-
kuz tym, w porozumieniu z MKiDN, podjeli-
Smy decyzje, ze przesuwamy zamkniecie na-
boru do 21 kwietnia. Ostatecznie do programu
zgloszono ponad dwanascie tysiecy wnioskow.
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— Dzigki zdobyciu grantu z programu ,,Kul-
tura w sieci” powstal nowy projekt Gdanskiego
Teatru Szekspirowskiego - SzekspirOn//line
oraz dedykowana mu platforma internetowa
pod adresem on.teatrszekspirowski.pl. — mo-
wi Magdalena Hajdysz, rzeczniczka GTS.
— SzekspirOn//line jest w Polsce pierwszym te-
go typu portalem, dzigki ktoremu w przystep-
ny i roznorodny sposob mozna zapoznac si¢
z tworczoscig Williama Szekspira, faktami z je-
go zycia i z epoki elzbietanskiej. Poczatkowo
projekt obejmowal piec sztuk Szekspira: Ham-
leta, Sen nocy letniej, Makbeta, Wesole ku-
moszki z Windsoru oraz Burze. Liczba odston
na stronie teatru wyniosta niemal dwadziescia
jeden tysiecy, zas na YouTubie - blisko trzy
tysigce. Gdanski Teatr Szekspirowski szybko
zareagowal na zmieniajacg sie sytuacje i juz
od poczatku kwietnia 2020 roku z sukcesem
zainicjowal dzialania w sieci. Zlozyly si¢ na
nie m.in. cykle ,,SzekspirOn™; ,,456. Urodziny
Szekspira”; ,,Szekspir - 7 grzechow glownych”.

Ale jeszcze zanim ogloszono program
,Kultura w sieci’, zaczety powstawac pre-
miery przygotowane z mysla o Internecie.
19 marca, a wiec ledwie tydzien po pierw-
szym lockdownie, legnicki Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej zaczal w rezimie domowym
prace nad Nowym Dekameronem wedlug
Boccaccia. Spektakl ztozony z dwoch czesci
mial premiere 9 i 10 maja.

— Ten pionierski spektakl powstal, zeby nie
marudzi¢, jak jest Zle, i uaktywnic¢ aktorow,
dla ktoérych zycie bez teatru jest straszne — mo-
wil Jacek Glomb, dyrektor legnickiego teatru.
~ Odegralem role opiekuna kreacji zbiorowe;j
zespolu, zlozonej z 22 czesci. Aktorzy wystapi-
li w rolach wykonawcow, kompozytoréw, mon-
tazystow. Skorzystalismy z klasycznego utworu
o miodych ludziach wyjezdzajacych z Floren-
cji podczas dzumy, tworzacych alternatywna
rzeczywistosc, ale tez przepisaliSmy utwor na
nowo. Spektakl nie jest zlepkiem etiud. Swia-
domie skomponowalismy go, korzystajac z ta-
kich form jak teatr cieni, teledysk, animacja,
nieme kino, fragmenty z Puszczy Noteckiej,
gdzie mieszka jedna z aktorek.

— Pracowalismy w domowym zamknieciu.
Zajmujac si¢ dzie¢mi, najpierw bylam przed-
szkolankg, potem nauczycielka matematyki,
a pomiedzy godzinami 23.00 i 4.00 szukalam
cichego planu do gry - mowila aktorka Ewa
Galusinska. — Pandemia mnie przytloczyla,
bo teatr to kontakt z drugg osobg - aktorem
i widzem, do tego w jednosci miejsca — pod-
kreslal Rafat Cieluch. - Mialem problemy
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realizacyjne, stad mogly si¢ pojawic niedo-

ciggniecia. Ale nie siedzielismy bezczynnie.

Tajemnice archiwow

Gdy legniccy aktorzy pracowali nad swoja
premierg, teatry komunikowaly si¢ z widza-
mi przez media spofecznosciowe, korzysta-
ty z Facebooka, Wtasnie tam odbywaly si¢
pierwsze transmisje spektakli. A raczej retrans-
misje. Widzowie mieli prawo czuc si¢ mile za-
skoczeni. Sceny dramatyczne, ktore do tej
pory kojarzyly sie z graniem w zywym planie,
ujawnily jedng ze swoich tajemnic, zwigzang
wylacznie z branzowym obiegiem, zamknig-
tym dla publicznosci. Kazdy teatr w Polsce,
w mniejszym czy wiekszym stopniu, dokonuje
rejestracji przedstawien. Z ré6znych powodow:
dla celow archiwistycznych, ale takze z mysla
o prezentacji przedstawien dyrektorom i kura-
torom festiwali teatralnych, ktorzy dzigki te-
mu moga zorientowac si¢ w tematyce, formie
i poziomie spektaklu, co pomaga w zarysowa-
niu programu przegladu badz konkursu.

Czesc teatrow tworzyla rejestracje amator-
skie, inne zas — o lepszej jakosci, dbajac o dzwigk
i ilmowa wrecz narracje, rejestrujac obraz
z udziatem kilku kamer. Wazny byt dla nich
rowniez profesjonalny montaz. I wlasnie te tea-
try, tuz po ogloszeniu pandemii, kiedy sceny
pozamykano i nie mozna byto na nich praco-
wac, mialy gotowa internetowg oferte dla wi-
dzow. Zas wsrod najlepiej przygotowanych by-
ty przede wszystkim te instytucje, ktore moc-
no zaistnialy w migedzynarodowym obiegu
festiwalowym. Tam bowiem prezentacja spek-
taklu w profesjonalnym zapisie to rzecz pod-
stawowa. Wiasnie dzieki temu w najgorszym,
wczesnym okresie pandemii niektore teatry
mogly zaprasza¢ widzow przed ekrany kom-
puterow, inne zas — pauzowaty.

— Ze streamingu skorzystaliSmy juz 12 mar-
ca, jako pierwsi w Polsce, dzien po zamknigciu
scen. Pdzniej, gdy umozliwiono powraét do
pracy w teatrach, lecz brakowato konkretnych
przepisow wykonawczych, postuzylem si¢ wy-
tycznymi dotyczacymi rezimu sanitarnego na
planach filmowych - moéwi Piotr Kruszczyn-
ski, dyrektor Teatru Nowego w Poznaniu.
— Oznaczalo to prace w okreslonych strefach
dla poszczegolnych zespotow: operatorskie-
go, technicznego i aktorskiego, zas samym
aktorom dawalo mozliwosc¢ grania bez ma-
seczek lub przytbic. W ten sposob zagraliSmy
online, zachowujac, rzecz jasna, szczegdlne
srodki ostroznosci. Dwukrotnie testowalismy

na COVID-19 caly nasz zespot.
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Od pierwszego lockdownu Nowy w Pozna-
niu pokazal w Internecie w formie transmisji

na zywo trzy spektakle: Stan podgorgczkowy.

Bibobit/Osiecka, Dziewczynka z za/Przyszlosc

boli tylko raz oraz Beniowski. Ballada bez bo-
hatera, ktore obejrzato tacznie prawie 40 ty-
siecy widzow. — Sprawne dzialanie w sieci byto
mozliwe rowniez dzieki naszemu nowemu
partnerowi, czyli Poznanskiemu Centrum Su-
perkomputerowo-Sieciowemu — mowi dyrek-
tor Kruszczynski. — RealizowaliSmy strea-
ming w bardzo wysokiej jakosci, ze Swietnym
realizatorem miksujagcym na zywo obraz na-
wet z dziewieciu kamer.

Bilans prezentacji poznanskiego Nowego
w sieci — na platformach YouTube, Facebook
oraz Twitch — uzupetnia trzynascie innych ty-
tutow z archiwum. Kilka z nich bylo zareje-
strowanych w zadawalajacej jakosci, pozostale
zostaly nagrane na nowo przez PCSS, by zapis
nie odstawal od poziomu najlepszych realiza-
cjilive. Wszystkie nadawane spektakle — w strea-
mingu na zywo oraz emitowane z zapisu archi-
walnego - obejrzalo ponad 7o tysiecy widzow.
Uzyskana w sieci frekwencja jest podobna do
tej, jakg Nowy osiagal w ciggu sezonu, przed
pandemig. — Do tego trzeba doliczy¢ gale na-
szego Festiwalu ,,Pamietajmy o Osieckiej”, kto-
ra, poza widownig zapetniong w naszej sie-
dzibie w rezimie 25% widzéw, miata 7,5 tys.
ogladajacych w sieci - mowi dyrektor Krusz-
czynski. — Odzew z zagranicy $wiadczy, ze

znacznie poszerzylismy stalg publicznoéc.
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Nowa sytuacja zmienila teatralna strukture
kosztow. Jeden streaming na zywo w zalezno-
Sci od skali prezentacji moze pochtania¢ od
kilku do kilkunastu tysigcy zlotych. — Przesu-
ni¢cia w budzecie, wynikajace z faktu, ze nie
moglismy grac tak czesto jak przed pandemig,
sprawily, ze ostatecznie byliSmy w stanie
udzwignac¢ nowy finansowy cigzar - mowi Piotr
Kruszczynski. - Poza tym przepisy zwigzane
z podatkiem VAT wymuszaja sytuacje, w kto-
rej wydarzenia teatralne nie moga by¢ poka-
zywane za darmo. Z darowizn badz ze sprze-
danych biletow na pokazy online bylismy
w stanie odzyskac nawet do 25% poniesionych
kosztow, cho¢ z czasem zarowno internetowe
zasiegi, jak i wplyw znaczaco spadaty. Dalo sie
wyraznie dostrzec przesyt spektaklami w sie-
ci, stanowiacymi jednak tylko erzac zywego
teatru. Internetowe granie bylo natomiast bar-
dzo istotne jako jedyna mozliwo$¢ ptacenia
honorariow aktorom, skazanym przeciez na

comiesieczne socjalne minimum.

Zostancie w domu

—~ W marcu 2020 roku TR Warszawa na-
tychmiast zareagowal na nowa, pandemicz-
ng rzeczywisto$¢ i uruchomit program TR
Online, ktory obecnie jest trzecig sceng tea-
tru — mowi rzeczniczka Kaja Stepkowska.
- Przenieslismy wiekszo$¢ swoich dziatan do
sieci. TR Warszawa rzucito znamienne has-
lo: ,,Zostart w domu, nie wychodz z teatru!”,

a dzieki internetowym transmisjom mozna

bylo ogladac ulubionych aktorow, gdy nawet
poruszanie si¢ w okolicach domu bylo ograni-
czone. Tamten czas obrodzil rowniez rekor-
dami. TR Warszawa mogt sie poszczycic 50 ty-
sigcami widzow w Kraju i za granica na po-
kazach trzynastu rejestracji przedstawien.
Setki uczestnikow i uczestniczek wziety udzial
w warsztatach i dzialaniach edukacyjnych
online. Kiedys, gdy takie pionierskie projekty
ruszaly, mozna bylo tylko spekulowac, jak
porownac tradycyjna frekwencj¢ w teatrach
z t3 online. Kaja Stepkowska podkresla, ze
w poréwnaniu z poprzednimi sezonami w po-
nad dwudziestoletniej historii zespotu publicz-
no$¢ w poczatkach pandemii byta rekordowa.

Jan Englert, dyrektor artystyczny Teatru
Narodowego, nigdy nie kryl swojego scepty-
cyzmu co do prezentacji w sieci, ale rownie;
on docenil internetowa formule prezentacji.
27 maja nadano online Dziady Eimuntasa
NekroSiusa.

Nowohucka Laznia Nowa w Krakowie za-
praszala na swoj serial w sieci, a takze na po-
kazy spektakli dyrektora Bartosza Szydlow-
skiego. Walese z Kolonos z Jerzym Stuhrem
i Konformiste wedlug znanej powieéci Moravii
obejrzalo facznie ponad 40 tysiecy widzow, co
jest wynikiem znakomitym nawet w skali kina
niezaleznego.

Wraz z wiosennym odmrazaniem gOSPo-
darki, od polowy maja teatry mogty tez wro.
ci¢ do gry z udziatem publicznosci, stosu;

ac

si¢ do ograniczen frekwencji - 25 lub 509




Odbywaty si¢ premiery, duzy ktopot mieli jed-
nak organizatorzy festiwali, najwigkszy — mig-
dzynarodowych. Swiat i Europa byty w klesz-
czach roznych obostrzen, zas komplikacje
w planowaniu wydarzen wzmagatly lokalne
przepisy o kwarantannie. Bywalo tak, ze decy-
zja 0 przyjezdzie na festiwal skutkowata ko-
niecznoscig rezygnacji z gry w rodzimym tea-
trze — nawet do dwoch tygodni. W zwigzku
z tym w lipcowo-sierpniowym terminie nie
odbyl si¢ Festiwal Szekspirowski. Komplika-
cje mial organizowany pod koniec wakacji
rzeszowski Migdzynarodowy Festiwal TRANS/-
MISJE. Ostatecznie udato sie zaprosi¢ do Rze-
szowa artystow z Litwy, Rumunii i Bulgarii.
Nie dojechali Litwini, czes¢ spektakli poka-
zywano online,

W pandemicznym okienku zmiescity sie
tez Kaliskie Spotkania Teatralne, ktorych dy-
rektor Bartosz Zaczykiewicz byl zdecydowany
przeprowadzic je w zywym planie, z widow-
nig, zaczynajac impreze 20 wrzesnia. Juz wte-
dy repertuar byt szatkowany przez nagte za-
chorowania lub kwarantanny zaproszonych
aktorow. Mimo to dyrektorzy dalej planowali
wydarzenia. W tym najwazniejsze m.in. - kra-
kowska Boska Komedig i Warszawskie Spo-
tkania Teatralne, zaplanowane na grudzien.
Niestety, pod koniec pazdziernika liczba za-
kazonych zaczela rosngc, a na poczatku listo-
pada rzad podjal decyzje o zamknieciu scen
7 listopada. Wtedy komunikowano, ze to tym-
czasowo, ale - jak sie okazalo — lockdown osta-
tecznie potrwat do 12 lutego i byt to najdtuzszy
od czasu drugiej wojny $wiatowej okres pau-
zowania teatrow.

Szekspir w sieci

Szczedcie w nieszczesciu mial TR Warsza-
wa, ktory wielokrotnie przektadal premiere
Grzegorza Jarzyny 2020: Burza. Teatry byly juz
uzbrojone w alternatywne, rozbudowane for-
my dzialania w sieci. Gdy w zwigzku z kwaran-
tanng aktora, ktorego zona miata stwierdzone-
gowirusa, odwolano premiere z widownig w os-
tatni weekend przed lockdownem - przedsta-
wienie zostalo pokazane na platformie VOD,
co zbieglo sie z internetowym finalem Festiwa-
lu Szekspirowskiego pod koniec listopada.

— Jesli chodzi o XXIV Festiwal Szekspirow-
skiw Gdansku (20-28 listopada), do ostatniej
chwili sytuacja byta niepewna, zaréwno pod
wzgledem mozliwosci zaproszenia zagranicz-
nych artystow do Gdanska, jak i zagrania
spektakli w teatrze z udzialem widzow — mo-

W1 Magdalena Hajdysz, rzeczniczka GTS.
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- Udato nam si¢ jednak porozumiec z teatra-
mi i zrealizowac pierwszy w Polsce festiwal tea-
tralny w catodci online. Wigkszo§¢ wydarzen
odbyla sie na Zzywo, transmitowana ze scen
teatrow bioracych udziat w festiwalu, prezen-
towana w postaci streamingu na zywo na
platformie VOD GTS.

W programie gléwnego nurtu znalazty sie
m.in. spektakle: Hamlet w rezyserii Bartosza
Szydiowskiego z Teatru im. Juliusza Stowackie-
go w Krakowie, Wyspa Piotra Cieplaka z Wroc-
tawskiego Teatru Pantomimy, a takze Krdl Lear
Anny Augustynowicz, koprodukcja Teatru
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy i Tea-
tru im. Jana Kochanowskiego w Opolu.
Spektakle nurtu giownego poprzez platforme
VOD GTS obejrzato blisko cztery tysigce uzyt-
kownikow, zas liczba odston na stronie teatru
wyniosta ponad dziewigcdziesiat tysiecy.

- Juz pod koniec pazdziernika 2020 roku
uruchomilismy platforme streamingowa on-
line.trwarszawa.pl. - méwi Kaja Stepkowska,
rzeczniczka TR. — Nadajemy premiery i naj-
glosniejsze spektakle z naszego repertuaru,
wszystko na zywo w transmisji na 4-6 kamer.
Realizacja zajmuje si¢ firma zewnetrzna i za-
proszona grupa realizatorow. Z rezyserami
teatralnymi nad kazdym ze streamingow pra-
cuje bowiem inny, specjalnie dobrany rezyser
filmowy oraz zespol operatorow filmowych,
z doswiadczeniem pracy m.in. przy filmach
fabularnych. Zaktadamy, ze kazda transmisja
to eksperyment artystyczny. Jesli dany tytul
bedzie streamingowany kolejny raz, dobierac
bedziemy kolejnego rezysera, dzieki czemu
spektakl bedzie inaczej prowadzony, gdzie
indziej beda postawione akcenty.

Koszt transmisji to 30-4s tys. zl, na co skla-
daja si¢ kazdorazowe wypozyczenie sprzetu
najwyzszej jakosci, konsultacje rezyserskie, wy-
nagrodzenie rezysera streamingu, osob przy-
gotowujacych wprowadzenia do spektakli
oraz prowadzacych spotkania z tworczyniami
| tworcami. Bilety w przedsprzedazy kosz-
tuja 29,90 zi, w dniu spektaklu 39,90 zt. TR
Warszawa szacujac frekwencje, postuguje sie
kryteriami festiwali filmowych w sieci, ktore
obliczyty, ze statystycznie na trzy bilety sktada
si¢ srednio pigciu widzow (Srednio 1,7 widza

na bilet). Jesli na Burzg Grzegorza Jarzyny

sprzedano blisko 9oo dostepow — finalna licz-
ba widzdéw wyniosta ponad 1 500.

Jak zwraca uwage Pawel Lysak, dyrektor
Teatru Powszechnego w Warszawie, jednym
z wigkszych problemow, jakie trzeba bylo
rozwiazac po przeniesieniu spektakli do sieci,
byly sprawy zwigzane z umowami. Dotych-
czasowe przewidywaty eksplﬂatacj-f; spektakli
wylacznie w tradycyjnej sytuacji, czyli na
scenie. Iransmisja w siecl oraz zapis to juz
wejscie w sfer¢ audiowizualng, zwigzana takze
z wizerunkiem. A jak podkresla dyrektor Ly-
sak, kazdy spektakl to inna sytuacja wymaga-
jaca innych rozwiazan, co zalezne jest takze

od grona tworcow i specyfiki formy teatralnej.

Krakow najlepszy

Najbardziej zaawansowany jest bezsprzecz-
nie Krakow, ktory stworzyl PLAY KRAKOW,
do tej pory jedyng miejskg platforme w kra-
ju. — Juz od wielu miesigcy instytucje kultury
i centra kongresowe dzialaja w sferze online
~ ttumaczyt ,, Zyciu Regionéw” pomyst stworze-
nia platformy Jacek Majchrowski, prezydent
miasta Krakowa. - Od marca 2020 roku prze-
nosimy festiwale, koncerty, spotkania czy spek-
takle do wirtualnego Swiata. Dlatego posta-
wilismy na jedno miejsce, w ktérym znajduja
si¢ wartosciowe i wazne dla miasta dzialania
zwigzane z rozrywka oraz edukacja kultural-
na. PodjeliSmy decyzje, ze wiele materia-
fow bedzie dostepnych bezplatnie, chocby ze
wzgledu na walor edukacyjny. Do publiko-
wania wydarzen na platformie zaprosilismy
wszystkie miejskie instytucje. Platforma po-
zwala tez na przygotowanie streamingu, au-
dioteki czy bazy materiatow edukacyjnych.
Na PLAY KRAKOW widzowie ogladali juz
spektakle teatrow Laznia Nowa, Variété, Sta-
rego czy Proximy. A takze Miedzynarodowy
Festiwal Teatralny Boska Komedia.

Dyrektor Bartosz Szydtowski musial zre-
zygnowac z zaproszenia przed ekrany zagra-
nicznych kuratoréw, poniewaz Instytut Ada-
ma Mickiewicza, po raz pierwszy od dwuna-
stu lat, odmowil wsparcia ttumaczen. Jednak
zadna z prezentacji nie zostala odwolana,
a zgodnie z wieloletnia formula do koproduk-
cji zostaly zaproszone teatry z innych miast.
Bonusem dla widzow stalo si¢ uruchomienie

Najbardziej zaawansowany jest bezsprzecznie
Krakow, ktory stworzyt PLAY KRAKOW, do tej pory
jedyng miejska platforme streamingowg w kraju.
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w sieci Boska Komedia TV, ktorej program wy-
petnily rozmowy z tworcami, a takze dyskusje
na najbardziej palgce tematy, w tym molesto-
wania seksualnego w zespotach teatralnych.
— Formula festiwalu w sieci pojawila si¢ dopie-
ro wtedy, kiedy rzad oglosit lockdown teatrow
- mowi Bartosz Szydlowski. — Do tej chwili
bylismy przygotowani na to, ze teatry przyjada
do Krakowa i bedziemy pokazywac spektakle
na zywo, choc przy ograniczonej publicznosci.
Rozwazalem dodatkowe pokazy online, acz-
kolwiek niechetnie. Ostatecznie okolicznosci
odbywania si¢ festiwalu potraktowalem jako
drugoplanowe, bo najwazniejsze sa dla nas
przekaz, sila i energia, ktorg prezentuje od
poczatku Boska Komedia.

Jednoczesnie Szydlowski zrezygnowat z kon-
kursu, rowniez dlatego, ze spektakle online
nie sa miarodajng wykladnia jakosci teatral-
nej. - Ponadto czerwony dywan i nagrody dla
najlepszych wydaja mi sie niestosowne, gdy
wiekszosc srodowiska teatru jest na granicy
wytrzymatosci i w ekonomicznej zapasci -
powiedzial dyrektor Boskiej Komedii. - Po-
stawitem na gest solidarnosci polegajacy na
produkcji nowych spektakli. Z kolei gestem
solidarnosci z widzami byly bezplatne trans-
misje, co wyrdznialo Boska na tle katowickich
Interpretacji oraz Warszawskich Spotkan Tea-
tralnych. Ale do wprowadzenia niebiletowa-
nych pokazdéw zobligowalo nas rowniez prze-
kwalifikowanie festiwalu do warunkoéw pro-
gramu ,,Kultura w sieci” - mowi Szydlowski.
— Osobiscie uwazam, ze za prace artystom po-
winno si¢ placi¢. Ale dzieki ,,Kulturze w sie-
ci” uzyskaliSmy rownouprawnienie widzow
w dostepie do ponad dwudziestu znakomitych
spektakli oraz ich oprawy dla kazdego, wsze-
dzie, gdzie dziata Internet. To lgcznie ponad
pig¢dziesigt pozycji. Wérdd prapremier zna-
lezli si¢ Bieguni wg Tokarczuk (koprodukcja
f.azni Nowej ze stolecznym Powszechnym,
pokaz przedpremierowy), Powrdt do Reims
w rezyserii Katarzyny Kalwat z Jackiem Po-
niedziatkiem (Laznia Nowa i Nowy w Warsza-
wie), Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale
wg Bogustawskiego w rezyserii Cezarego To-
maszewskiego (Teatr im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie).

4K

Warszawskie Spotkania Teatralne odmo-
wily ujawnienia frekwencji. Boska Komedia
zanotowala rekordowy liczbe sesji kompute-
rowych: 28 500. Ale widzow przed ekranami
bylo zdecydowanie wigcej. W odzewie na
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wysoka ogladalnosé¢ bezposredniej transmi-
sji (2 400 sesji komputerowych) Powrotu do
Reims — na final nadano powtorke.

Witasng platforme zbudowat krakowski Te-
atr im. Juliusza Stowackiego, ktory jest insty-
tucjg marszatkowska. — ByliSmy przygotowani
sprzetowo do transmisji online, poniewaz
odpowiednio wczesniej kupilismy wyposaze-
nie ze srodkow unijnych, z mysla m.in. o map-
pingu na budynku teatru - mowi rzeczniczka
Marta Pawlik. - Dyrektor Krzysztof Gluchow-
ski rozbudowat dzial multimediow, a nasze
streamingi obstugujg jego pracownicy, ktorzy
wzieli udzial w specjalnych szkoleniach. Pra-
cownikow wspomaga zatrudniony dodatkowo
realizator. Nasi operatorzy s3a na miejscu i dzie-
ki temu mozemy planowac pokazy online na
biezaco, dodatkowo dajemy ludziom stala
prace. Dzigki temu koszty sa relatywnie nizsze
- glownie pracownicze, wolne od zewnetrz-
nych zamowien. Wahaja si¢ od 3 tys. zl na ma-
tej scenie — do 6 tys. zt na duzej scenie. Do tego
dochodza oplaty za platforme streamingowa.
- Dyrektor Gluchowski preferuje taki typ strea-
mingu, ze aktorzy graja do widzow, a w tej roli
wystepuja inni pracownicy, statysci — dodaje
Marta Pawlik. - To s3 raczej przeniesienia wy-
darzen teatralnych do Internetu niz rejestra-
cja w stylu Teatru Telewizji. Wazna jest energia,
ktora aktorzy dostaja z widowni. W Stowac-
kim streaming robiony jest najczesciej z uzy-
ciem pieciu kamer. W przypadku Hamleta
Bartosza Szydlowskiego bylo ich siedem. Ka-
mery maja standard telewizyjny, profesjonalny
mikser wizyjny to Data Video HS-3200 - naj-
lepszy model tej firmy.

W innych miastach, na przyktad w Warsza-
wie, gdzie miejska platforma jest planowana
na pozna wiosne 2021 roku, ci¢zar tworzenia
i finansowania platform VOD wziely na siebie
sceny. Jako jeden z pierwszych ruszyt Teatr Po-
wszechny w Warszawie, ktory jeszcze w for-
mie hybrydowej - z publicznoscia 25% oraz
online — zaprezentowal Mein Kampf w rezy-
serii Jakuba Skrzywanka. - Samo stworzenie
plattorm VOD zajmuje kilka miesigcy pracy
programistow, grafikéw oraz pracownikow
dzialu promociji teatru, ktérzy wprowadzajg
treéci, zmiany oraz ulepszaja system - thuma-
czy Mateusz Wegrzyn, rzecznik prasowy Po-
wszechnego. - Koszt platformy to na poczatek
kilkanascie tysiecy zlotych, a nawet wigcej,
w zaleznoéci od stopnia zaawansowania, do-
datkowych funkgji. Platforme¢ VOD musi na
biezaco obstugiwac¢ kilka os6b, ktére admini-

strujg systemem, wgrywaja wideo, uzupeltniajg

informacje i materiaty graficzne, sa w statym
kontakcie z widzami, odpowiadajg za sprzedaz
biletow.

Dyrektor Pawel Lysak podkresla, ze wpro-
wadzenie ekipy streamingowej na sale teatral-
ng to takze koniecznoé¢ zbudowania szyn, po
ktorych poruszajg sie kamery i kamerzysci.
Zespol sklada sie zazwyczaj z pieciu operato-
row, rezysera streamingu oraz koordynatora
ds. nowych technologii. - Oczywiscie, nie
mozna zrealizowac streamingu w dobrej ja-
kosci obrazu i dzwieku bez sprzetu o odpo-
wiednich parametrach. Nasze produkcje re-
alizujemy w jakosci 4K - podkresla Mateusz
Wegrzyn. - Profesjonalny streaming pozwala
na stworzenie bardzo dobrej jako$ci nagrania,
ktore mozna diuzej eksploatowac na platfor-
mie. Zapis jest udoskonalany w postprodukgji:
poprawia si¢ dzwiek i obraz, montowane s3
plansze, ewentualne napisy lub ttumaczenia.
Taki zapis zapewnia spektaklowi teatralnemu
artystyczng warto$¢ dodang, stanowi nowa
odstone zrealizowanego dziela.

Ratunek z niejasnosciami

Tymczasem na przelomie listopada i grud-
nia srodowisko teatralne oraz media rozgrzala
dyskusja zwigzana z listg wyplat z ministerial-
nego Funduszu Wsparcia Kultury. 400 mln
zt mialo by¢ przeznaczone na wsparcie m.in.
teatrow samorzadowych i prywatnych, w for-
mie rekompensaty za przychody utracone
z powodu pandemii (do 50%) od 12 marca do
30 grudnia 202o0.

Jak powiedziala ,,Rzeczpospolitej” Elzbieta
Wrotnowska-Gmyz, dyrektor Instytutu Tea-
tralnego, prace nad stworzeniem zespotu
eksperckiego, ktérego zadaniem miato by¢
wypracowanie rozwigzan Funduszu, ruszyly
w kwietniu. Zaproszenie przyjeli przedstawi-
ciele wszystkich srodowisk, branz teatralnych,
zwigzkow i stowarzyszen tworczych, samorzg-
dow, organizatorow teatrow, Instytutu Mu-
zyki i Tanca oraz Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Zesp6t zebral sie na
pierwszym spotkaniu 26 maja. - Spotkaty sie
osoby majace rézne poglady - podkreslata
Elzbieta Wrotnowska-Gmyz. - Bez otwartoéci
na kompromis byloby duzo trudniej. Wszyscy
mamy poczucie, ze udato sie zbudowac co¢
znaczgcego. Najwazniejsza byla odpowied
na pytanie, jak dzieli¢ pienigdze.

Przecieki mowily, ze z kwoty 400 min 7z} -
200 mln ma i$¢ do teatréw samorzadowych,
150 mln do organizacji pozarzadowych, fun.-
dacji i teatrow prywatnych, reszta zas do agen-




W Nowy Dekameron, opieka rezyser

cji koncertowych. Wnioski miaty rozpatrywac
dwie komisje — w Instytucie Teatralnym i Insty-
tucie Muzyki i Tanca. Dzi§ wiadomo, ze obje-
cie jednym programem rekompensat dla in-
stytucji artystycznych oraz biznesu koncerto-
wego nie bylo dobrym pomystem. W Insty-
tucie Muzyki i Tanca zabraklo informacji o tym,
jak wysokie wplywy maja gwiazdy pop i agen-
cje oraz festiwale. A wlasnie wysokos¢ rekom-
pensat dla nich spolaryzowala opinie publicz-
na tak bardzo, ze ogloszong w piatek 13 lis-
topada liste beneficjentow wicepremier Piotr
Glinski zdecydowal sie zawiesi¢ juz w nie-
dziele 15 listopada.

Kolejng rzecza, ktora wyszla na jaw przy
okazji obliczania rekompensat, byt nizszy, niz
zakladano, obrot rynku teatralnego. Zakla-
dano, ze Fundusz wesprze go taczna kwota
350 min zl. Ostatecznie sektor sceny, w tym
operowej, otrzymal mniej niz 150 mln zl.
Najwigksze zaskoczenie wywolata dynamika
scen prywatnych. Mogac liczy¢ gléwnie na
wplywy z kasy i wynajmu, maksymalizuja one
liczbe granych spektakli i sprzedawanych bi-
letéw. Efekt jest taki, ze na przyktad Fundacja
Krystyny Jandy na rzecz Kultury, odpowiada-
Jaca za warszawskie teatry Polonia i Och,
miata przed pandemia roczne obroty niemal
20 min z1, dajac etatowe zatrudnienie ponad
60 osobom, za$ w innej formule — ponad 400
artystom. Dla poréwnania, taki gigant jak
Teatr Muzyczny w Gdyni, ktory zatrudnia
fla etacie 222 osoby, dysponuje duza sala na

tysiac miejsc oraz kameralng na ponad trzy-

transmisje, retransmisje, streamingi

ska lacek Ctomb, Teatr im. Heleny Modrzejewskie; w Legnicy [2020]

sta — notowal wptywy roczne 19 mln z}. Oczy-
wiscie, trzeba pamietac, ze Muzyczny ma
zdecydowanie wyzsze koszty, a prezentacja
wielkoformatowych musicali moze kosztowac
60-70 tys. zl za jeden wieczor. Ostatecznie
fundacja Krystyny Jandy, ktora wystepowata
0 5,7 mln zl, w pierwszym rozdaniu otrzy-
mata 1,8 mln zl, zas po korektach odebrano
jej najwiecej, bo 450 tys. zI. Teatr Muzyczny
w Gdyni, ktory wnioskowal o blisko 4,4 mln
zt, w pierwszym rozdaniu otrzymat 4 min zl,
ostatecznie zas o 327 tys. zI mniej.

Krytyka rozbieznosci pomiedzy dobrymi
zatozeniami Funduszu Wsparcia Kultury a ich
zia realizacja byta duza. Ostatecznie, Fundusz
uratowat polskie teatry, Dyrektor Kruszczyn-
ski podkresla, ze wazna role w finansowaniu
internetowych prezentacji odegraly rekom-
pensaty za utracone wplywy, wyplacone
wlasnie z Funduszu Wsparcia Kultury. W wy-
sokosci 0,5 mln zt trafity gtownie do aktorow,

najbardziej dotknietych pandemia.

Zycie rownolegte

Kolejna odstona teatru w sieci zostala przy-
gotowana z mySlg o sylwestrze. Narodowy Sta-
ry Teatr zdecydowal si¢ na transmisje prapre-
miery Jenczyny Pawla Demirskiego w rezy-
serii Moniki Strzepki. Ogladalno$é nie byta
wysoka: 271 sesji komputerowych. Lubelski
Teatr Osterwy pokazal Psie serce Michaila Bul-
hakowa w rezyserii Igora Gorzkowskiego,
zas TR Warszawa — Miedzy nami dobrze jest

Doroty Mastowskiej w rezyserii Grzegorza Ja-
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rzyny. leatr Powszechny zapraszat na Do

brobyt Arpada Schillinga. Szampanska za-
bawa kusil Kwadrat, polecajac fars¢ Robina
Hawdona Slub doskonaty, w ktérej grali Pa-
wel Mataszyniski, Andrzej Nejman, Marta Zmu-
da-Trzebiatowska i Katarzyna Glinka. Z kolei
w stolecznym Buffo orkiestra Janusza Stoklo-
sy wykonala sto polskich i §wiatowych hitow
w interpretacji zespotu Janusza Jézefowicza.

Gdy jeszcze nie byto wiadomo, kiedy rusza
teatry, w dniach od 9 do 11 stycznia Narodowy
zdecydowal sie zaprezentowac¢ na YouTubie
internetowq premier¢ Kordiana w inscenizacji
Jana Englerta. Przez 53 godziny emisji spektakl]
mial blisko 19 tys. wyswietlen. Tylko przez
pierwsze dwie godziny emisji — aktywnych
bylo 1 215 monitorow. Co ciekawe, poza wi-
dzami z Polski, ktorzy stanowili 65% widzow,
trzecig czesc¢ publicznosci stanowili teatro-
mani z Wielkiej Brytanii, Niemiec, Stanow
Zjednoczonych, Francji, Kanady, Holandii,
Belgii, Norwegii, Szwecji, Wloch, Irlandii,
Australii, a nawet Indii i Indonezji.

- Transmisja premiery spektaklu Bieguni
na podstawie powiesci Olgi Tokarczuk w re-
zyserii Michala Zadary, 30 stycznia, to byla
nasza rekordowa frekwencja w kategorii bi-
letowanego wydarzenia online na zywo - mowi
Mateusz Wegrzyn z Powszechnego w Warsza-
wie. - Zaowocowala prawie 1 400 sprzedany-
mi dostepami, a co za tym idzie, najprawdo-
podobniej znacznie wieksza liczba widzéw
zgromadzonych przed monitorami.

— Gdy wroécimy juz do normalno$ci, nie
zamierzam rezygnowac z rejestracji spektakli
w wysokiej jakosci, chce bowiem dysponowac
zapisami, ktore w kazdej, nawet niedajacej sie
przewidzie¢ sytuacji mozna awaryjnie wy-
emitowac w sieci — mowi Piotr Kruszczynski,
szef Nowego w Poznaniu. - Jesli jednak teatry
pozostang otwarte, to przy okazji nowych
premier nie zdecyduje sie¢ na rownoczesne
prezentowanie ich w Internecie. Nic nie za-
stapi zywego, bezposredniego kontaktu akto-
row i widzow - tej cudownej interakgcji, jaka
zachodzi migdzy nimi kazdego wieczoru.

- Marzymy o konicu pandemii i premierach
z widzami w stu procentach sprzedanych
biletow, jednak nawet jak wrdci normalnosé,
bedziemy jednoczesnie przeprowadzac trans-
misje w sieci, bo to pozwala nam zdoby¢
nowych widzow oraz dotrzec do tych, ktorzy
z powodow zdrowotnych badz geograficznych
przyjsc nie moga — deklaruje Krzysztof Glu-
chowski, dyrektor Teatru im. Juliusza Slo-

wackiego w Krakowie. B



