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Tak radykalnie zmodernizowanej wersji Balladyny nie
widzialem od czasu, gdy u Hanuszkiewicza w Teatrze
Narodowym Bozena Dykiel jezdzila na hondzie - badz
co badz ¢éwier¢ wieku temu.

Mozliwe, ze autorka szczecinskiego przedstawienia, An-
na Augustynowicz, poczuje si¢ skonsternowana moim
poréwnaniem: Hanuszkiewicz to kto§ wiecej niz rezyser
takich czy innych spektakli, Hanuszkiewicz to osobny
styl, ktéry mial swoich zwolennikéw i caly legion wro-
gow; jesli sie¢ o czym$ powiada, Ze przypomina Hanu-
szkiewicza, to niekoniecznie daje sie wyraz akceptacii.

Ja tymczasem akceptuje Balladyne Anny Augustyno-
wicz. Powiem nawet wiecej: ja akceptuje i podziwiam
Anne Augustynowicz jako rezyserke tego i wielu in-
nych przedstawien, ktére nosza znamiona wyraznej
odrebnosci, sa rozpoznawalne, “napisane” wlasnym
charakterem pisma. A zatem: Anna Augustynowicz to
kto$ wiecej niz rezyser takich czy innych przedstawien,
Anna Augustynowicz to osobny styl, ktéry ma swoich
zwolennikéw i zapewne - wrogéw.

Wszelako Augustynowicz nie nalezy do nurtu hanu-
szkiewiczowskiego w polskim teatrze, cho¢ przypu-
szczam, ze gdyby nie poczynania Hanuszkiewicza - w
swoim czasie bardzo odwazne i obrazoburcze - niektore
teatralne “chwyty” (takze te, ktére stosuje Augustyno-
wicz) wygladalyby dzisiaj inaczej.

Jeszcze w sprawie Hanuszkiewicza: Balladyne w Naro-
dowym ogladalem w roku1976, majac lat siedemnascie.
Bardzo mi sie wtedy podobata, podobnie jak kilka in-
nych jego przedstawien z tamtego okresu. I nic dziwne-
go: bylem przedstawicielem wlasciwej generacji - tej,
do ktorej Hanuszkiewicz zwracal sie ze swoim teatrem.
Teatr ten, pomijajac spory podszyte polityka, szczegol-
nie zywe w Srodowisku warszawskim, wzbudzal dysku-
sje estetyczne o charakterze generacyjnym, szczeg6lnie
zywe poza $§rodowiskiem warszawskim. Dobrze pamie-
tam kolacje wigilijng w moim éwczesnym domu szcze-
cinskim, podczas ktérej jak Rejtan stanalem w obronie
Hanuszkiewicza przeciwko zjednoczonym silom ro-
dzinnej starszyzny. Z grubsza rzecz biorgc, byla to wal-
ka romantyka z klasykami, postepowca z konserwaty-
stami, a nawet - reakcjonistami. Byl rok 1974, o teatrze

Hanuszkiewicza wszyscy wiedzieliSmy tyle, co z tele-
wizji, ktéra dla poczynan dyrektora Narodowego nie
skapita czasu i podsycata dyskusje.

Swoja droga, c6z to byla za epoka, w ktérej przecietni
przedstawiciele tak zwanej “inteligencji pracujacej”
podczas spotkan rodzinnych wyktécali sie o teatr...
Dzisiaj mysle tak: Hanuszkiewicz chcial, jak wiadomo,
pozyska¢ mlode pokolenie widzéw, wiec w swojej Bal-
ladynie odwotywat sie do kultury pop. W gruncie rze-
czy nic innego nie robi Augustynowicz: chce pozyskaé
mlode pokolenie i w swojej Balladynie odwotuje sie do
kultury techno. W obu przypadkach dzialanie polega na
czyms§, co nazwalbym redukcja aktualizujaca. Czy moz-
na jednak mowic o jakichs$ réznicach?

Mysle, ze kultura pop, dominujgca w latach siedem-
dziesigtych, mogta wzbudza¢ nieche¢ starszego pokole-
nia, ale w gruncie rzeczy byla grzeczna i wylizana, co
dobrze stychac i wida¢ w 6wczesnej produkcji muzycz-
nej: fadne, melodyjne piosenki, kolorowe szmatki, loki
dlugie, acz zadbane. Hondy na scenie byly, rzecz jasna,
szokujace, ale jeszcze nie za bardzo groZzne. Owszem,
Hanuszkiewicz ostentacyjnie rozwalal tradycyjne poje-
cia o kanonie, ale destrukcja byta mozliwa o tyle, Ze tra-
dycyjny kanon wciaz istnial, nawet jesli tylko w posta-
ci spetryfikowanej formy.

Augustynowicz niczego juz nie rozwala, bo nie ma juz
nic do rozwalenia. Jesli kultura pop byta kolejnym prze-
jawem sentymentalizmu i kiczu, to kultura techno jest
przejawem wylacznie nihilizmu; jesli kultura pop wy-
rosta z kontestacji kultury oficjalnej i z czasem sama
stala sie oficjalng, to kultura techno istnieje poza jaka-
kolwiek kulturg, a sama tworzy antykulture.

Skoro tak, to Augustynowicz postawita sobie zadanie
karkotomne: zmiesci¢ tragedie w §wiecie bez wartosci.
Zadanie sie powiodto. O ile Hanuszkiewicz co najwyzej
bulwersowat, Augustynowicz atakuje w spos6b dojmu-
jacy, osiagajac sytuacje, w ktorej teatr zredukowany do
rzeczywisto$ci technowirtualnej, rozgrywany w jezyku
obecnej epoki i na jej prawach, staje sie oskarzeniem
epoki. Inaczej méwigc: u Hanuszkiewicza dominowata
zabawa; u Augustynowicz jest moralna pasja.
Przestrzen sie nie zmienia: od kulis i od horyzontu
obramowana jest polyskliwa folig; mniej wiecej w polo-
wie sceny wznosi sie wysoki metalowy podest, po bo-
kach przedtuzony w strone proscenium. Wiec metal, fo-
lia i pustka, ktérg na rézne sposoby organizuje §wiatlo:
czasem subtelnie rozproszone, kiedy indziej tworzace
$wietlne kurtyny; w paru scenach pojawiajg sie efekty
laserowe i “dyskotekowe”. Kostiumy sq poniekad prze-
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W srodku Beata Zygarlicka (Balladyna)

gladem obnoszonych dzis$ styléw: od takiego, ktéry obo-
wigzuje podczas technoparty, przez stroje typowe dla
bohateré6w masowej wyobrazni - postaci z wideoklipow
i gier komputerowych, po fasony, jakie mozna zobaczy¢
na przedstawicielach polskiej biznes-klasy.

Jeszcze pare rekwizytéw pozwalajacych jednoznacznie
zidentyfikowac kontekst spoleczny i cywilizacyjny: kije
baseballowe w rekach strazy na zamku Kirkora, puszki
red-bulla, ktéry popijaja Skierka i Chochlik...

Muzyka ostra, dynamiczna, “czadowa”; w scenie balu
w oczywisty sposéb postugujgca sie idiomem techno i
znakomicie podkreslajgca “zaczadzenie” czy “odjazd”
uczestnikow balu, ktérzy przebywaja poza rzeczywisto-
$cig, a w zwigzku z tym nie moga brac¢ udziatu w jakiej-
kolwiek debacie na temat dobra i zla.

Nie ma mowy o jakich§ szekspiryzmach czy “ariostycz-
nym us$miechu”. Czasy za bardzo si¢ zmienily. To
przedstawienie nie dzieje sie ani gdzies kiedys, ani za-
wsze i wszedzie. Dzieje sie dzisiaj w Polsce, gdy na po-
rzadku dziennym jest banalno$¢ zla, a ludzie gina bez
sensu i powodu, ot, tak, z nudéw albo for fun.

Akcenty interpretacyjne roztozone sq w taki sposéb, ze-
by zburzy¢ do$¢ jasna w utworze granice miedzy do-
brem a zlem. U Augustynowicz nie ma wlasciwie posta-
ci pozytywnych, sa tylko postaci mniej lub bardziej zte
albo przynajmniej dotkniete zlem - nawet matka, ktéora
z reguly grywa sie w manierze skrzywdzonej niewinno-
$ci, tutaj nie budzi specjalnej sympatii: jest - na poczat-
ku - sprytna i pazerna. Pustelnik ma wszelkie cechy

“oszotoma”, ktory okiennej ramy
uzywa jak relikwiarza: zapewne jest
to jedno z tych okien, w ktérych na
szybie pojawia sie Matka Boska.
Jest to wiec rzecz o moralnym skaze-
niu, o $wiecie podszytym nihili-
zmem, o cywilizacji zla, ktére tylez
wynika z zaburzonej duchowosci
wsp6blczesnych ludzi, co z zaburza-
jacej te duchowos¢ kulturowej tech-
nologii i manipulacii.
Ta ostatnia pokazana jest w scenie
finatowej, ktérg bardzo sobie cenie:
oto sad nad Balladyna rozegrany jest
jako telewizyjny talk-show: wyste-
puja charakterystyczni dla tego typu
widowisk prezenterzy, na telebimie
pokazane sa twarze os6b zeznaja-
cych przeciw Balladynie, ta ostatnia
jest przez caly czas filmowana w
réznych planach przez kamere, wiec
i jej zachowanie mozna obserwowac
w przebitkach na ekranie.
Calej scenie towarzyszy gromada
paparazzich, ktérzy jak sepy czyhaja
na ofiare. Oczywiste, ze w takim
ukladzie nie moze by¢ mowy o pio-
runie: Balladyne poraza flesze apa-
ratéw fotograficznych.
Nie wiem, czy trzeba objasnia¢ cala
gorzka i szydercza istote tej sceny:
jej przewrotno$c polega, jak mysle, na tym, ze utozony
przez Slowackiego akt oskarzenia, oparty jeszcze na
czytelnych zasadach tragizmu, pod reka Augstynowicz
zamienia sie w akt samooskarzenia. To znaczy: sama
siebie oskarza tu - na dodatek nie zdajac sobie z tego
sprawy - cywilizacja, ktorg juz nie rzadza ani prawa bo-
skie, ani normy etyczne, lecz tylko i wylacznie prawo
medialne: show must go on, wszystko na sprzedaz. Kar-
mi nas tym nieustannie telewizja, nie tylko wtedy gdy,
dajmy na to, ginie lady Diana i na tej Smierci stacje ca-
tego swiata buduja superwidowisko ogladane przez mi-
liard ludzi; karmi nas na co dzien zwierzeniami prze-
stepcow i ofiar, kreowanych przez po6t godziny czy go-
dzine programu na telewizyjne gwiazdy. I nie ma w
gruncie rzeczy znaczenia, jak sa rozlozone racje i czy w
ogoble sa jakie$ racje - chodzi o ogladalnos¢, o show,
ktéry musi trwac bez przerwy, a Scislej biorac, z przer-
wami na reklame.
Anna Augustynowicz wszystko to dobrze widzi i rozu-
mie. I.zglasza swdj sprzeciw, nie popadajac ani przez
chwile w dydaktyzm czy moralizowanie. Final Ballady-
ny, cho¢ pozbawiony Bozego pioruna, robi piorunujace
wrazenie. Augustynowicz jest, jak zwykle, brutalna.
Ale jej brutalnos¢ ma, tez jak zwykle, wszelkie cechy
etycznej pasji. Mysle, ze sztuka, ktéra nie waha sie za-
nurzy¢ w otchlan rzeczywisto$ci bez porzucania mo-
ralnej busoli, jest dzis§ wielka rzadkoscig, a nawet aktem
odwagi - aktem przeciw panujacym pradom i modom.
Za te odwage podziwiam Anne Augustynowicz.
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