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_ Ksigzka Moniki Kostaszuk-Romanowskiej jest najlepszym dowodem na aktualnosc
ngtelnla paradygmatu romantycznego w polskim teatrze lat 2011-2021 (jednoczes$nie ta
aktualnos¢ jest tematem wiekszej czesci tej publikacji). Romantyzm stal sie kluczem
otwierajgcym zarowno dwudziesty, jak 1 dwudziesty pierwszy wiek — interpretacje

romantyzmu (cho¢ moze nalezaloby powiedzie¢: romantyzmdéw) doskonale
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Kostaszuk-Romanowska

korespondujg nie tylko z nowoczesn3, ale tez z ponowoczesng estetyks.

Teksty romantyczne (oczywiscie w interpretacji) zdolne sg wspottworzy¢ nowg estetyke
i ciggle potrafig prowokowad — stajg sie osrodkiem wspdlczesnej debaty spoteczno-
politycznej. Pomimo zmian historycznych, spotecznych 1 estetycznych utwory naszych
wieszczOw nieustannie tworzg paradygmat myslenia o ksztalcie polskosci. Jest to
istotne zwlaszcza po prawie trzydziestu latach od slynnego ogloszenia przez Marie
Janion zmierzchu paradygmatu romantycznego. Trzeba zaznaczy¢, ze Kostaszuk-
Romanowska dokladnie zinterpretowala wypowiedz badaczki, stwierdzajac, ze Janion
mowita o koricu form, w ktdrych romantyzm sie dotychczas przejawial. Nie chodzi wiec

jedynie o sceniczng obecnos¢ dramatu romantycznego, ale tez o jego site zdolng tworzy¢

WSPOLCZESNY
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TEATR Czy zatem dwiescie lat po premierze Ballad i romansow, symbolicznej dacie poczatku

zarowno nowg estetyke, jak 1 dyskurs krytyczny.

POLITYCZNY romantyzmu polskiego, w roku ogloszonym przez Sejm RP Rokiem Romantyzmu

Realizacje, dyskusje, kontrowersje

Polskiego, w czasie, kiedy inscenizacje tekstdw z pierwsze] polowy dziewigtnastego

wieku muszg by¢ wspomagane osobnymi finansowymi projektami ministerstwa

kultury, teza modwiaca o tym, Ze teatr romantyczny to jeden z gidéwnych nurtéw
wspolczesnego teatru, nie jest zbyt ryzykowna? Odpowiedz jest jednak oczywista.
Paradygmat romantyczny stanowi najbardziej aktualny sposéb definiowania sie

°
P o l l tg c z n e / Polakow. Teatrowi przypomniala o tym polityka, a ten splot estetyki i debaty spolecznej

ma swoje konsekwencje zarowno dla formy teatru, jak i dla ksztaltu dzisiejszej polityki.

r 0 m a n tg c z n e Wspolczesny romantyczny teatr polityczny rozpoczyna sie od wyjasnienia przymiotnikow

zawartych w tytule, a przede wszystkim od eksplikacji samego ich nagromadzenia 1

zestawienia ze soba. Wszystkie zebrane tu okreslenia sg niejednoznaczne, dlatego
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autorka wnikliwie zbiera glosy interpretujgce podejmowane przez nig kwestie. To
bardzo mocna strona omawianej ksigzki. Sama liczba przywolanych publikacji swiadczy
o zywotnosci paradygmatu romantycznego 1 o tym, Ze ta zywotnosc¢ jest rowniez

tematem rozgrzewajacym dzisiejszy dyskurs krytyczny.

Kostaszuk-Romanowska czasowy zakres swoich analiz wyznacza na ostatnie
dziesieciolecie. Jak sama podkresla, tak arbitralnie wytyczona cezura moze by¢
umotywowana przede wszystkim katastrofg smoleniskg i wyborami z 2015 roku. W tym
kontekscie pokazuje debate o tym, czy zdarzenia te zapoczatkowaly nowg odslone
romantyzmu w Polsce, czy wrecz przeciwnie — s3 one jedynie wynikiem paradygmatu,
ktory nigdy sie nie skoniczyl. Dlaczego jednak ten okres jest dla badaczki tak istotny?
Glownie dlatego, ze po opisywanych wydarzeniach jakakolwiek wypowiedz dotyczaca
polskosci, nawet (a moze zwlaszcza) ta oparta na tekstach romantykdéw, bedzie silg
rzeczy traktowana jako stanowisko polityczne. Tak autorka przedstawia atmosfere

spoleczng w analizowanym okresie.

Wazng cechg publikacji jest to, ze politycznos¢ wspolczesnego teatru traktuje si¢ w niej
jako forme estetyczng, gatunek wypowiedzi scenicznych. Badaczka nie zaweza
rozumienia tej kategorii jedynie do problematyki i1 tematyki spektakli. Oczywiscie
jednym z wyznacznikow teatru politycznego jest poruszanie aktualnych aspektéow zycia
zbiorowego, ale o wiele bardziej interesujgca i produktywna wydaje sie analiza formy.
Kostaszuk-Romanowska uwzglednia wielorakie i nie zawsze przekonujace definicje tego

gatunku scenicznego, sama jednak upatruje jego wyznacznikdw w potencjale

krytycznym 1 prowokacyjnym.

[stotne s3 rowniez kryteria, ktédrymi autorka kierowala sie przy wyborze tekstow
romantycznych. W obreb jej analizy wchodzg jedynie inscenizacje (a w konsekwencji 1
utwory romantyczne), ktdre zostaly wystawione w formule teatru politycznego i
krytycznego. Nie wigcza wiec do swojego wywodu chociazby Kordiana Jana Englerta z
Teatru Narodowego, mimo ze postrzega ten spektakl jako glos we wspdiczesnej debacie

politycznej.

Przywolana wielka liczba publikacji i wypowiedzi swiadczy o tym, ze Kostaszuk-
Romanowska, co sama podkresla, stara sie uwzgledni¢ wszystkie strony sporu.
Ukazanie wielu stanowisk, wielu polgczen 1 skrzyzowan refleksji teatralnej,
teatrologicznej (autorka analizuje tez autokomentarze tworcow) i politycznej swiadczy
o skomplikowaniu perspektyw, z ktérych prowadzone sg opisywane w ksigzce debaty.
Sama Kostaszuk-Romanowska nie zabiera glosu, nie tyle kierujgc sie metodologicznym
obowigzkiem zachowania dystansu badawczego, ile raczej starajac sie pokazac, ze
eksplikacja tytulowych przymiotnikow nie jest tak istotna, jak wiasnie ich zestawienie.
To gléwna teza tej ksigzki 1 w tym badaczka widzi nowy gatunek estetyki teatralnej we
wspolczesnej Polsce. W takim ujeciu politycznos¢ dotyczylaby nie tylko inscenizacji,
poetyki gatunku, lecz rowniez samego romantyzmu. Dlatego tez nie wszystkie teksty
romantyczne 1 nie wszystkie odczytania tych utworéw staly sie przedmiotem

zalnteresowan autorki.

Zdefiniowanie jednego z gldwnych nurtdw wspdlczesnego teatru polskiego jako
politycznego 1 romantycznego wydaje sie adekwatne, chod, jak sama autorka zaznacza
w podsumowaniu ksigzki, ta konwencja sceniczna powoli sie wyczerpuje, jest
powielana, a przez to stracila swojg politycznos¢, zdolnos¢ do pobudzania debaty

publiczne;.

Napiecie pomiedzy estetyka a polityka przysparzalo niemato problemdéw innym
odbiorcom (o czym $wiadczg chociazby recenzje pisane z réznych — i artystycznych, i
spotecznych — perspektyw). Teatr polski nie wypracowal nowej formuly teatru
politycznego jako gatunku scenicznego, aczkolwiek od stu lat bardzo konsekwentnie
opiera si¢ na dzielach romantykow, co, trzeba przyznad, jest specyficzne, jezeli za jeden z

glownych wyznacznikdw tej konwencji uznamy estetyke Brechtowsky (wraz z jej

recepcja).

Z cala jednak pewnoscig wektor prawodawstwa dyskursu, mowiac jezykiem Michela
Foucaulta, przebiega tutaj jednokierunkowo. To polityka, okolicznosci zewnetrzne maj3
wplyw na teatr, wynikanie w drugg strone jest zdecydowanie mniejsze, a w zasadzie
nieistotne. Kontrowersje, prowokacyjne (w pozytywnym sensie — rozumiane jako
pobudzajgce do rewizji zastanego sposobu myslenia) odczytania romantycznych
dramatow — nie tylko w warstwie politycznej, ale tez estetycznej, czego przykladem jest
rozdzial poswiecony opisowi Dziadow w rezyserii Radostawa Rychcika — nie wychodzg
przeciez poza standardowy obieg recepcji teatralnej, ograniczonej do recenzentow,
historykéw teatru czy publicznosci, ktdorej wzglednie niska liczebnosé dyskwalifikuje jg
jako znaczacy glos w debacie politycznej. Nawet skandale ocierajgce sie o najwyzsze
kregi wiladzy s3 czystg politykg, bo przeciez oburzeni wcale nie ogladali tych
przedstawien (co z dumg podkreslajg). W tym tkwilaby réznica miedzy dwudziestym a

dwudziestym pierwszym wiekiem w traktowaniu romantykow.

Stanislaw Wyspianski, a potem przedstawiciele awangardy (i neoawangardy) pokazali,
ze dramaty polskiego romantyzmu mozna traktowaé jako najnowoczesniejsze
dokonania polskiej literatury. Wspolczesnie widzimy w nich bardzo aktualng diagnoze 1
jezyk do opisywania sytuacji spoleczno-politycznej. To interesujgce, Ze zabieg
Wyspianiskiego ,terryzujacy” (mowigc jezykiem Jézefa Tischnera) Dziady, odzierajacy je
z metafizyki kosztem problematyki spotecznej, jest dzis tak aktualny (w ksigzce autorka
zaznacza ten watek, ale nie zostaje on poglebiony). Wtasnie w takim kluczu czytane sg
dzisiaj te teksty w teatrze politycznym. Realizatorzy odrywajg je od nadprzyrodzonosci,
a przeciez polgczenie z nig jest cechg charakterystyczng dramatu romantycznego (o

czym wspominala chociazby Maria Prussak).

Ksigzka Kostaszuk-Romanowskiej opisuje to, w jakim stopniu romantyzm jest
wyznacznikiem polskiej polityki, polskiej politycznosci. Pytanie, ktdre trzeba zadac po
przeczytaniu publikacji, brzmi: jaki romantyzm wylania sie ze wspodlczesnej
interpretacji?! Tak silny akcent na wzajemng relacje dyskursu politycznego i
estetycznego powoduje, zZe dziela romantykow zostaly sprowadzone do jednego z wielu
intertekstow, z jakich zbudowane sg wspolczesne spektakle. Nie chodzi o zarzuty o to,
CZy rezyserzy ,niszczy’, czy sg ,wierni’ dramatom. We wspolczesnym romantycznym
teatrze politycznym podporzadkowanie interpretacji narracji $wiatopogladowej jest
oczywiste. Ciekawe, ze zarzut nieumiejetnego czytania klasyki przez nowoczesnych
interpretatorow scenicznych pojawil sie réwniez na poczatku ubieglego wieku 1 caly

czas pozostaje w uzyciu.

Nie chce wiec narzekad na to, ze w tym romantyzmie brak romantyzmu rozumianego
filologicznie. Dzisiejszy teatr pokazuje, ze uzywanie tekstow romantycznych nie wynika
z estetyki narratywizmu 1 postdramatyzmu. S3 otwarte nie dlatego, ze wymagaj3
interpretatora — ta cecha jest w nie wpisana. Tym samym po raz kolejny wida¢, jak
dobrze owe teksty wpisujg sie w nowoczesne strategie lekturowe. Ksigzka pokazuje
doniostos¢ romantyzmu poprzez analize dyskusji o jego zywotnosci w aspekcie

teatralnym. Trudno o mocniejszy dowdd aktualnosci.
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