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Puste miejsca Claudii Cedo w rezyserii Leny Frankiewicz to przypadek
Dardzo dobrej inscenizacji bardzo przecietnego tekstu. Katalonska
dramatopisarka siega po temat raczej nieobecny w teatrze: jej sztuka
Opowiada 0 narodzinach, ktore stajg sie momentem $mierci.

W To druzgocace dla doswiadczajacych go
0sob zdarzenie obrasta szczelnie szeregiem
niewyobrazalnych konsekwencji emocjonal-
nych, fizycznych czy spotecznych, a odbija-
jac si¢ nieskonczonym echem - przemodelo-
wuje dotkliwie caly swiat 0s6b bliskich zmar-
lemu dziecku. Lena Frankiewicz i zespot ak-
torski Teatru Wybrzeze potraktowali 6w te-
mat z niebywalg wnikliwoscig i wrazliwoscia,
budujac przejmujacy obraz najtrudniejszych
sytuacji egzystencjalnych - straty oraz zgody
na strate.

W dostownym tlumaczeniu tytul sztuki
moglby brzmiec: Na pustkowiu. I zdaje sie, ze
tym wlasnie tropem poszta Agata Skwarczyn-
ska, ktéra na scenie Starej Apteki zbudowa-
ta scenografig¢ z fotelem ginekologicznym
w centrum, f3czaca pustynie¢ ceglastego piasku
ze szkieletem budynku. To kombinacja dwoch
przestrzeni, ktorych pustka ma jednakze inny
charakter — w jednym przypadku wynika nie-
jako z ,naturalnego” potencjatu, w drugim za$
jest konsekwencja ludzkiej decyzji. Ten wie-
loznaczeniowy, malarski projekt sam w sobie
ma nieskomplikowany ksztalt, ale dzigki nie-
ustannie zmieniajacym sie¢ swiatlom (takze
Skwarczyniska) i w polaczeniu ze znakomita
choreografiag Anny Steller mieni si¢ odcienia-
mi i przybiera forme krajobrazu stale lawiruja-
cego miedzy mrokiem i blaskiem, migkkoscia
a tym, co twarde i ostre. Na olSniewajgcg plas-
tyke przedstawienia skladajg si¢ rowniez ko-
stiumy Alicji Kamaj, projekty funkcjonalne
scenicznie, ale zarazem naddajgce metafo-
rycznych tresci. Te znakomicie skrojone formy
odbijajg barwy katalonskich pejzazy - prze-
lewajace sie pomiedzy soba odcienie bordo,

rozu, pomaranczy i biekitu.

W ow malowniczy, ale tez niepokojacy swo-
im transgresyjnym charakterem krajobraz
wpisane zostaly losy Julii (Katarzyna Datek)
i Paula (Piotr Biedron), nauczycielki i pracu-
Jacego w teatrze technika oczekujgcych na
narodziny pierwszego dziecka. Kiedy stan
Julii komplikuje sig, para staje przed decyzja:
kontynuacja cigzy pozbawionej w opinii le-
karzy szansy na szczesliwe rozwiazanie albo
jej usuniecie poprzez naturalny pordd. Co cie-
kawe, rezyserka zdecydowala si¢ nie prze-
puszczac historii Julii i jej bliskich przez filtr
polskich realiow. Aborcja pozostaje tu kwestia
rozpatrywana wylacznie w kontekscie jej wply-
wu na kobiete i dziecko. Nie staje jej na prze-
szkodzie jakiekolwiek prawo.

Pomaranczowo-bi¢kitna przestrzen jest
w tej retrospekeyjnej opowiesci szpitalna sala,
prywatnym mieszkaniem, teatralnym pomiesz-
czeniem. Najwazniejsze ze wszystkich miejsc
poznajemy w pierwszych minutach przed-
stawienia, kiedy Julia konfrontuje sie ze swo-
im alter ego (Dorota Androsz), okre§lonym
w tekscie sztuki jako Julia 2. ,,Chce tylko, Zebys$
poczula si¢ lepiej” - spokojnie, lecz stanowczo
mowi ,wewnetrzny glos” Julii i wprowadza
ja w przestrzen wspomnieniowego interioru,
z ktorego wylaniaja si¢ zarysy minionych tra-
gicznych zdarzen. ,,Chce wréci¢ do domu”
- odpowiada pograzona w apatii kobieta, roz-
poznaje jednak w bezkresie ceglastej pustyni
znajome miejsce. Szpital, w ktorym dodwiad-
czyta milodci i radosci, i w ktérym przezyta
Smierc swojego dziecka. Julia 2 nie pozwala
Julii porzucic ledwie zarysowanych ksztattow
i zmusza jg niejako do podwdjnej podrézy:
w grozng przeszlos¢ i w zakamarki wlasnego,
zasklepionego cierpieniem wnetrza. Podczas

tej mozolnej wedrowki kobieta odtworzy zda-
rzenia z udziatem swoich bliskich: Paula, ro-
dzicow, znajomych, os6b wspierajacych jej
cigze¢ i walczacych o jej pomysine rozwiaza-
nie. W tle uruchomia sie powidoki historii
niedotykajacych Julii bezposrednio, ale - w za-
lozeniu autorki sztuki — w jakis sposdb tozsa-
mych z jej doswiadczeniami. Wspomnieniowe
kadry, czesto celowo zaciemnione czy urwane,
ufoza si¢ w opowiesc o tym, co opozycyjne
wobec tytulowych pustych miejsc, o relacjach,
wsparciu, o mitoscii pamigci. Dwie Julie prze-
mierzajgce pustkowia przekonaja sig, niczym
w archetypicznych wedrowkach inicjacyjnych,
ze pustka jako taka nie istnieje, ze samo za-
uwazenie jej napeinia trescig. Strata rowniez
pustka nie jest. Bywa tesknotg, wiciekloscia,
zalem, dojmujacym bolem. Te jednak, jak mo-
wig gdanskie Puste miejsca, nie wykluczaja
wielowymiarowej milosci.

W interpretacji Leny Frankiewicz sztuka
Claudii Cedo to przede wszystkim opowiesé
o odwadze spotkania z sama/samym sobg, 0 zgo-
dzie na wlasne doswiadczenie, o akceptacji
i utuleniu siebie w cierpieniu, zalu, wicie-
klosci. Fundamentalny dla calej narracji po-
myst zdublowania postaci gtéwnej bohaterki
znajduje w przedstawieniu Frankiewicz §wiet-
na realizacje. Posta¢ Katarzyny Dalek to Julia
egzystujaca w stanie permanentnego zastyg-
nigcia i w krajobrazie emocjonalnego pustko-
wia. Co wazne, to oddalenie od $wiata i bli-
sko$ci nie zostaje tu skarcone, lecz przeciwnie
- wyjasnione jako narzedzie tymczasowego
ratunku. Niedoskonate i niosgce straty, ale
w danym momencie zycia zapewniajgce prze-
trwanie. Katarzyna Dalek, ktora sezon tea-

tralny w Wybrzezu rozpoczeta znakomita rola
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w Wyzwoleniu Wyspianskiego w rezyserii Jana
Klaty, zbudowata tu dopracowany w szczego-
fach, poruszajaco wycieniowany portret ko-
biecego doswiadczenia. Jej Julia zdaje sie by¢
odgrodzona od reszty §wiata zadymiona tafla
szkla, nie sposéb jej pocieszy¢ bliskoscia, nie
jest nawet mozliwe wspierajace bycie przy niej.
Julia 2, w réwnie znakomitym wykonaniu
Doroty Androsz, to jej witalne alter ego, ale
podstawowy charakter tej postaci nie zostal
zbudowany na intencji prostej opozycyjnosci.
W przedstawieniu Leny Frankiewicz postaé
drugiej Julii jest wcieleniem prymarnej checi
przetrwania, ale tez uosobieniem pewnej
kondyciji ludzkiej - tej, kt6rej udalo sie sfina-
llzﬂwm‘. p-roce& akceptacp s:eble i wlasnegn
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ng, niezbwalngmﬁcm Z kolet chioteo-
grafia tej postaci jest, w kontekscie ruchu po-

zostatych bohaterek i bohateréw, niezwyk

dynamiczna i obejmuje caly sceniczng prze-
strzen. Julia 2 rozpoczyna przedstawienie,
kreslac na piasku symboliczne okregi. Mozna
Jjeczyta¢ m.in. jako jej moc przemierzania ota-
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czajgcej rzeczywistosci: w trakcie tej podrozy
jej cialo nieustannie dotyka piaskowych wydm,
wspina si¢ po scianie w glebi sceny, jest wsze-
dzie i zawsze. Symptomatyczna pozostaje row-
niez choreografia Julii 2 w zwigzku z posta-
cig Julii — obie bohaterki stykaja sie cialami
w najtrudniejszych momentach opowiesci
(przejmujgca scena na fotelu ginekologicz-
nym), osiagajac w tych chwilach naturalna
jednosc, ktorg rozerwata tragedia.
Inscenizacja Leny Frankiewicz, spojna
I w obszarze znaczen, i w swojej teatralne;
formie, nie zabudowuje jednakze wszystkich
mielizn tekstu Cedo, ktéry brzmi chwilami
po prostu Zle. ,,Decyzje sa galeziami jednego
drzewa” czy ,,Strach to aura tajemnicy otacza-
Jaca doswiadczenie, ktorego sie jeszcze nie prze-
zylo” - to ledwie dwa z wielu przyktadéw pa-
rafilozoficznych mysli zapisanych w sztuce.
Ich enigmatyczna metaforyka zieje pustka
i trudno je odnies¢ do nadrzednego porzad-
ku calej narracji. Watpliwosci budzi pomyst
wprowadzenia watku aktorki Glorii (Sylwia
Goéra) i rezysera Ricarda (Krzysztof Matu-
szewski), teatralnych gwiazd i bytych kochan-
héw W id‘l historii cigzko dostrzec jakiekol-
K odbicia opowiesci (0) Julii. Wyjatkowo
nalnie przedstawia sie retrospekcyjny frag-
-ment-;ﬂ-'podrézy Julii i Paula po USA, rozbija-
jacy bardzo udang inscenizacj¢ niepotrzebnga
karykaturg. Naprawde $wietna praca aktorska
calego zespolu nie jest w stanie zbudowa¢ wia-
rygodnych, ciekawych postaci z prowizorycz-
nych portretéw. I o ile u czesci bohateréw ta

zdawkowo$¢ przynosi ciekawy efekt, bo do-
daje swoistej tajemniczosci (przypadek Glorii
czy jej dawnego kochanka), o tyle w przypad-
ku rodzicow Julii, Merche (Marzena Nieczuja
Urbanska) i Josepa (Krzysztof Matuszewski),
czy tez Paula pozostawia wielki niedosyt.
Zwilaszcza partner Julii to postac niesprawie-
dliwie wrecz szablonowa, zamknieta w obre-
bie kilku fraz, ktorych nie s3 w stanie wypelni¢
najwigksze aktorskie starania.

W rozmowie opublikowanej przez Teatr
Wybrzeze Lena Frankiewicz powiedziata o Pus-
tych miejscach: ,,Zauwazylam, Ze od jakiego$
czasu teatr, ktorym sie zajmuje i staram sie ro-
bi¢, coraz bardziej sytuuje jako terapeutyczne
medium, swego rodzaju terytorium do prze-
rabiania trudnych, niewygodnych tematow.
Tak bylo zaréwno w przypadku Nieczufosci,
wroctawskiej Wody w usta czy spektaklu Jak
by¢ kochang w Teatrze Narodowym w Warsza-
wie, ktéry w dos¢ radykalny sposéb przebie-
gunowal moje myslenie o tym, czym w ogéle
moze by¢ teatr i jaki rodzaj sprzezenia moze
zaistnie¢ miedzy widownig a sceng, kiedy te
widownie zaprosi si¢ do intymnego wspétod-
czuwania”. Najnowsza gdanska praca rezy-
serki zaprasza w nieprzewidywalne pustko-
Wia; w przestrzenie transformaciji i rewizji,
powitan i pozegnan. Tytulowe puste miejsca
okazujg si¢ by¢, paradoksalnie, miejscami
pelnymi, a w finale, kiedy Julia i wspierajaca
ja wiernie Julia 2 Opuszczajg pustynie ceglaste-
g0 piasku - staja sie krajobrazem tozsamoécio-
wej i emocjonalnej petni.



