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Fobia to chyba najlepszy ze spektakli, ktore od 2017 roku Markus
Ohrn stworzyt w Nowym Teatrze: atrakcyjny koncepcyjnie

| wizualnie, wciggajacy, doskonale wyrezyserowany i udramaty-
zowany, fenomenalnie zagrany zarowno przez aktorki i aktorow,
jak i towarzyszacych im muzykow. '

B Spektakl Ohrna spelnia wszystkie ocze-
kiwania mitosnikow szwedzkiego artysty -
korzysta z estetyki gore czy rape and revenge,
nawigzuje nawet do konkretnych tytutow (jak
Mechaniczna pomarancza Stanleya Kubricka),
a jednoczesnie, zwlaszcza dzigki komizmowi
gry aktorskiej, utrzymuje do tych referencji
dystans. Podobnie jak w swoich poprzednich
produkcjach (Trzy epizody z Zycia i Trzy epi-
zody z Zycia rodziny), rezyser proponuje
swoista dramaturgie doswiadczenia - umoz-
liwia widzom konfrontacj¢ z ich wlasnymi
reakcjami na przejawy skrajnej przemocy.
U Ohrna mozna jg intepretowac w obrebie
fabuly przedstawienia lub na metapoziomie,
w kontekscie polityki reprodukcji przemo-
cy w teatrze.

Koncepcja Fobii jest wspolnym pomysiem
Ohrna i Karola Radziszewskiego. Sztuka au-
tora Pocztu (2017) zyskuje tu swoja alternatyw-
ng, fabularng realizacje. (Nasuwa to na mysl
strategie sprzedazowe zabawek dla dzieci, na
ktore popyt zwieksza sie, krecac o nich filmy
— jak mialo to miejsce w przypadku Barbie czy
klockow Lego). Bohaterami sa Fag Fightersi,
fikcyjna gejowska bojowka, ktdrej cztonkowie
noszg charakterystyczne rozowe kominiarki,
uszyte zresztg przez babcig artysty. Ich dzia-
tania performatywne utrwalone zostaly juz
w 2007 roku w odstonach Fag Fighters: Pro-
log czy Fag Fighters in Tallinn. W spektaklu
ich nadejscie poprzedza pierwsza wymiana
zdan pewnego malzenstwa z wyzszej klasy
sredniej (parafrazuje): ,,Styszalas o Fag Figh-
tersach? Podobno wchodza do domow, by
przeprowadzic¢ quiz historyczny. Kto nie zna

odpowiedzi, tego gwalcg i morduja”. [ rzeczy-
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wiécie, chwile pozniej stychac¢ gltuche dud-
nienie w drzwi, wkracza dwoch zamaskowa-
nych mezczyzn (Jan Sobolewski i Piotr Polak),
ktorzy, po upewnieniu sie, ze dotarli do do-
brego mieszkania, prezentuja rodzinie trzy
portrety queerowych postaci z historii Polski
(stynne, utrzymane w kubistycznej estetyce
obrazy Radziszewskiego; na potrzeby produk-
cji teatralnej wypozyczone z Muzeum Sztuki
Nowoczesnej). Jako widzowie rowniez mamy
okazje przyjrzec im si¢ doktadnie, s3 bowiem
uroczyscie prezentowane, a nastepnie umiesz-
czane w wyeksponowanym miejscu sceny.
W pierwszej z trzech czesci spektaklu tylko
przejawiajaca symptomy socjopatii coreczka
rozpoznaje na jednym z obrazéw autorke
wierszyka Zima zla, wiec brutalna kara zosta-
je jej oszczedzona. W ten oto sposob dziela
sztuki jednego artysty zaprzg¢gnigto do pra-
cy na rzecz dziela sztuki innego twdrcy, co
ciekawie unaocznia rozumiane szerzej relacje
wyzszos$ci/zaleznosci oraz jawnosci/niejaw-
nosci autorstwa. W refleksji teatralnej rzadko
problematyzuje si¢ temat tego, Ze gra aktor-
ska, kompozycje muzyczne lub scenografia
zwyczajowo traktowane sg stuzebnie wobec
koncepcji rezyserskiej, choc¢ przeciez, bedac
komponentami spektaklu, powstajg jako sa-
modzielne akty artystyczne”.

Celem napadow Fag Fightersow jest zemsta
na falszywych sprzymierzencach spotecznosci
LGBT+. Bojowkarzy irytuje wszechobecna
wérod wielkomiejskich bogaczy hipokryzja.
Przejawia sie ona w kolonizacji atrakcyjnych
aspektéw kultury queer i wykorzystywaniu
jej symboliki do wiasnych celow: podtrzy-

mania wérdd znajomych statusu ludzi pro-

gresywnych i wrazliwych (rodzina), zysku ze
sprzedazy produktu (szef agencji) i budowa-
nia wizerunku zaangazowanego artysty dla
stawy (szwedzki rezyser). Quiz historyczny
ma udowodni¢ zadowolonym z siebie obtud-
nikom, ze nie majg pojecia, za kim ani za czym
sie opowiadaja i o czyje interesy (nie) walcza.
W przypadku rodziny moze si¢ wydawac, ze
jej czlonkowie w ogole nie sg sSwiadomi pustki
swoich gestow - przeciez, argumentuja, na ich
balkonie powiewa ogromna teczowa flaga, nie
jedza migsa, w klasie dziewczynki sa dzieci re-
prezentujace dziesiec pici, a matka praktykuje
joge. Przewing cwanego szefa jest z kolei brak
wiedzy, na jakie to flagi patrzy, gdy podziwia
obraz zawieszony nad swoim biurkiem. Szwedz-
kiemu rezyserowi (ucharakteryzowanej na
Ohrna Poptawskiej) wydaje si¢ natomiast, ze
swoim spektaklem walczy z polska homofobig,
a w rzeczywistosci, jak uznaja Fag Fightersi,
nie ma on o niej zielonego pojecia. Kolejne
spotkania bojowkarzy z ofiarami prowadzone
sa wedlug podobnego schematu: bezowocna
—ibardzo zabawna - préba negocjacji z opraw-
cami, quiz historyczny i kara. Za wyjatkiem
ostatniej czesci — w tej rezyserowi od razu
zostaje wymierzona sprawiedliwosc, gdyz do
tego stopnia rozjuszyt Fag Fightersow, mylac
ich na wejsciu z Pussy Riot, ze zapomniel;
przeprowadzi¢ quiz.

Pora wyjasnic, do jakiego Swiata — wy-
twarzanego konsekwentnie przez Markusa
Ohrna oraz wspotpracujace z nim Makode
Linde (maski) i Saskie Hellmann (scenografia,
kostiumy) - zaproszeni zostali bohaterowie
i obrazy Radziszewskiego. Kazde przekro-

czenie przez aktoréw magicznej linii demar-



kacyjnej - granicy sceny pudetkowej (wrecz
telewizyjnej) z proscenium - stanowi wymow-
ne zburzenie czwartej sciany, co, w kontekscie
temperamentnego usposobienia Fag Fighter-
sow, wzmaga odbiorcze napiecie. Wnetrze nie-
wielkiego pudetka z drzwiami z prawej stro-
ny jest biale, tunkcjonalnie umeblowane dla
kazdej z trzech czgsci spektaklu: jako miesz-
kanie, biuro szefa agencji reklamowej i po-
kéj hotelowy. Aktorzy grajacy ,normikow™
Wojciech Kalarus, Ewelina Pankowska i Mal-
gorzata Poplawska, nosza wykrzywione gry-
masami maski z wytrzeszczonymi, poczer-
nionymi oczamiibezksztaltnymi, otwartymi
ustami (przez ktore mogg glosno pataszowac
weganski obiad). Blizej widowni, mozna po-
wiedziec, ze w strefie liminalnej miedzy fik-
cja a Zyciem, umiejscowione zostalto stanowi-
sko instrumentalno-techniczne. Michat Pepol
i Bartek Wasik nie tylko podaja w ustalonych
miejscach utwory Antonina Dvoraka czy Ka-
rola Szymanowskiego, ale tez reaguja na to, co
dzieje si¢ na scenie, niczym muzycy improwi-
zujacy do niemego filmu.

Przy okazji warto zwrocic uwage, jak brzmia
akty przemocy - ich wzmocnione specyficz-
ne naglosnienie z jednej strony podrywa z fo-
tela, ale z drugiej strony nadaje uderzeniom
kreskowkowy, umowny charakter. Znieksztal-
cone zostaja takze glosy aktoréw i aktorek,
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Ktorzy burczg i skrzeczg niczym postaci z ma-
kabrycznej bajki na Cartoon Network. Prze-
mocy wobec ludzi nigdy zresztg nie ogladamy
w catosci - jakby Ohrn przeczytal krytycz-
ne recenzje i chcial zagrac ich autorom na no-
sie — zawsze s3 bowiem cz¢sciowo zakryte to
tozkiem, to biurkiem, a czasami przednia
czeS¢ pudetka zastania sie¢ czerwong zaston-
ka, by widownia mogla syci¢ swoja wyobraz-
ni¢ mrozacymi krew w zylach odglosami.
Czgsc trzecia, najbardziej spektakularna
pod wzgledem epatowania przemocy, wydaje
mi si¢ najmniej interesujaca — gubi sie w niej
glowna mysl, a delikatnie mizoginistyczna
puenta o wrazliwym ego bojowkarza zupel-
nie nie dorasta do podnoszonego problemu.
Wynika stad moja refleksja o zaprzepaszcze-
niu Krytycznego potencjatu spektaklu. Nie cho-
dzi mi tylko o powtarzalnos¢ gestow arty-
stycznych — uwazam wrecz, ze to dobra okazja
do obserwacji, jak Ohrn rozwija swoéj jezyk te-
atralny; nie jestem tez specjalnie sklonna roz-
sadzac, czy winni zastuzyli na kary, jakie ich
spotkaty. Wydaje mi si¢ jednak, ze byla tu
okazja do ciekawszego wypowiedzenia sie
na temat tego, jak wyglada postawa sojusz-
nicza i z czym w dzisiejszych czasach wiaze
sie bycie kims, kto decyduje si¢ (na dowolna
skale) chroni¢ godnos¢ oséb nalezgcych do

roznych mniejszosci — na przyktad poprzez
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oddawanie glosu tym, ktorym sie czesto go
zabiera, sprzeciwianie si¢ L"udxiunn}-'m aktom
dyskryminacji czy edukowanie innych. Albo
jak w praktyce mozna korzystac ze swojego
przywileju, poza biernym uznaniem. Wobec
tego zastanawiam sie, na ile propozycja, by
wyzsza klasa srednia poprawila sie z historii
sztuki, gdyz inaczej czekajg ja tortury i gwal-
ty, Jest nosna jako polityczno-spoleczny pro-
jekt umacniania postaw sojuszniczych - i mam
poczucie, ze Ohrn wraz z Radziszewskim zre-
zygnowali z podzielenia si¢ z widownig tego
rodzaju namystem, na rzecz dopracowania
atrakcyjnej formutly spektaklu. A to szkoda,
zwiaszcza ze w ostatniej czesci na pewno zna-
laztoby si¢ miejsce na wiecej tresci.

Ogladajac Fobig, swiadkujemy przemianie
rezysera w producenta i konsumenta (nie tyl-
ko wlasnej) sztuki — w autora spektaklu roz-
rywkowego, ktory przede wszystkim dostar-
cza mocnych wrazen, lecz nie realizuje juz
potencjatu krytycznego tresci podnoszonych
w przedstawieniu. By¢ moze to dobry moment
na zakonczenie - jak miedzy wierszami ze sce-
ny deklaruje sam rezyser — wspolpracy z pol-
skim teatrem. M

| » Jako przyklad wyjatku podalabym artykul Moniki Kwasniewskiej
Mozliwosci i ograniczenia pracy kolektywnej w polskim teatrze
(instytucjonalnym). Perspektywa aktorow, [w:] Kolektywy teatralne,
artystyczne i badawcze, red. E. Guderian-Czaplinska, S. Godlewski,
Warszawa 2018,
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