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Mein Kampf to wciggajaca egzegeza szalonej ideologii, ktora

w zesztym stuleciu doprowadzita Europe na s

Kraj przepasci.

Jakub Skrzywanek poddaje stowa Adolfa Hitlera probie teatralne]

wyobrazni, ale nie daje oc

jaka jest droga od stow do czynow?

B Czy w dzisiejszej Europie powinni$my oba-
wiac sie odrodzenia narodowego socjalizmu?
To pytanie powtarzane jest ostatnio jak man-
tra. Lewica przekonuje, Zze potwor faszyzmu
ponownie podnosi glowe przy milczacej ak-
ceptacji konserwatywnych rzagdow. Chetnie po-
woluje sie przy tym na esej Umberta Eco, w kto-
rym znany autor sformufowal czternascie cech
tej ideologii. Jesli potraktowac je powaznie,
mozna doj$¢ do wniosku, Ze i w Polsce mamy
powody do obaw. Nie trzeba zreszta siegac po
Eco, by wiedzie¢, ze agresywny nacjonalizm

ma w naszym kraju zwolennikow. Nadal le-

barecie warszawskim z 2013 roku odwolywal
sie do znanego dzieta Boba Fossea. W jego
spektaklu nie ustyszeliSmy co prawda wstrza-
sajacej piesni Tommorow Belongs to Me, choc¢
niewatpliwie wisiala ona w powietrzu. Nie-
przypadkowo tez w ostatnich latach na sceny
trafiala — zarbwno w mainstreamie, jak i w ofhie
— klasyczna powies¢ Giintera Grassa Blaszany
bebenek. Na poczatku mijajacego sezonu glos-
no bylo o prowokacyjnej kampanii promo-
cyjnej musicalowej wersji tego utworu w re-
zyserii Wojciecha Ko$cielniaka. Na fasadzie

wroctawskiego Capitolu wywieszono czer-

Skrzywanek nie zajmuje sie rzucaniem oskarzen
wobec konserwatywnego rzadu, co mu
przypisywano. Raczej wyraza obawe przed
radykalizacjg prawicowej narracji w zyciu

publicznym.

galnie dzialajg organizacje, ktore z coraz wigk-
sz3 swada glosza rasistowskie, szowinistyczne
i ksenofobiczne hasta — nie tylko podczas pa-
triotycznych marszy, ale nieraz i pod dacha-
mi koécioléw. Antysemickie czy homofobicz-
ne wypowiedzi styszymy czesto z ust ultrapra-
wicowych politykéw i publicystow, catkiem
serio proponujacych na przyklad penalizacje
homoseksualizmu. Rzeczywiscie, strach pomy-
sle¢, co by bylo, gdyby ich srodowisku udato
si¢ wyjsc ze swojej niszy i dojs¢ do wiadzy.
Podobne legki ostatnio czesto dochodza do
glosu na polu sztuki. Zapewne nimi kierowal
sie¢ Krzysztof Warlikowski, ktory w swoim Ka-
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wone choragwie z czarnym dziecigcym wia-
trakiem wpisanym w bialy okrag. Znak ten
wywolywal oczywiste skojarzenia z hitle-
rowskim emblematem, czyli swastyka, zas
wpisany w miejska przestrzen budzit au-
tentyczny odruch grozy.

Najbardziej radykalny gest nalezy jednak do
warszawskiego Teatru Powszechnego, ktory
siegnat do samego zrodia zla, czyli do ksiazki
Adolfa Hitlera Mein Kampf. Gest ten jest moz-
liwy od niedawna, gdyz dopiero w 2016 roku
utwor ten znalazt sie w domenie publicznej
i — pomimo zakazu propagowania ustroju fa-

szystowskiego — mozna wykorzystywac go m.in.

powiedzi na dramatyczne pytanie:

w celach edukacyjnych czy artystycznych. Twor-
cy spektaklu powotuja sie wiec na stosowny
przepis w jego prologu, ale tez na plakacie.
Hitler swoje ,wyznanie wiary” napisal po nie-
udanym puczu w Monachium, w czasie odsia-
dywania wyroku. Mein Kampf stalo sie wy-
ktadnia szalenczej ideologii, ktéra, wraz z doj-
sciem jej autora do wladzy w 1933 roku, ogar-
neta cale Niemcy, otwierajac najbardziej tra-
giczny rozdzial w historii ludzkosci. Spektakl
w Powszechnym nie jest jednak proba portre-
tu miodego nacjonalisty przeistaczajacego
sie w groznego dyktatora. Jakub Skrzywa-
nek, rezyser przedstawienia, nie wymysla fa-
buly inspirowanej ksigzka, traktujac ja racze;
jako partyture do wypowiedzenia i krytycznej
rekontekstualizacji. O biedzie, ktorej narra-
tor doswiadczyl w mlodosci, a takze o forma-
cyjnym buncie wobec ojca méwi wiec — w pierw-
szej osobie — senegalski artysta Mamadou Goo
Ba. Chwile potem ogladamy pastisz dramatu
rodzinnego, w ktorym Klara Bielawka w spo-
sob wstrzasajacy wykonuje antysemicka tyra-
de: przy stole, w obecno$ci dzieci, ze Swigtym
obrazem nad glowa, poréwnuje Zydéw do pa-
sozytow. To jedna z najmocniejszych scen
spektaklu. W jej finale wielka ikona Matki Bo-
skiej Czestochowskiej zostaje zamalowana bia-
la farba, co jest doé¢ prosta ilustracja tezy,
ze rasizm w chrzescijanskim domu stanowi
smutny absurd. W innej scenie aktorzy wyspie-
wuja tekst ksigzki, niczym chér. Ubrani sg
w sportowe podkoszulki i szorty, co wydaje si¢
by¢ aluzja do Olimpiady Leni Riefenstahl -
arcydziela nazistowskiej propagandy — glory-
fikujacej aryjska tezyzne fizyczng. Stowa Hit-
lera zorkiestrowane przez Karola Nepelskie-



go brzmig w tej scenie naprawde groznie —
zwlaszcza spiewane do wtoru bombastycznej
muzyki wystylizowanej na Wagnera.

Sposob podawania tekstu przez szostke ak-
toréw zmienia si¢ ze sceny na sceng, podobnie
zreszty jak ostentacyjnie niejednolita konwen-
cjaspektaklu. Teatralna egzegeza stow Hitlera
odbywa sie w bialej, nieoznaczonej przestrze-
ni, z czasem zapelnianej przez rekwizyty, kto-
rych rysunkowa faktura nieraz sprawia wra-
zenie, jakby aktorzy byli uwiezieni w klatkach
komiksu. Nieustanowienie granic konwencji
niekiedy obraca si¢ przeciwko tworcom, tak
jak w prologu, do ktorego rezyser wybral prze-
kornie lekki, niemal kabaretowy ton. Dwojka
konteransjerow z kokieteryjnymi usmiechami
podaje w nim tekst noty wydawniczej i autor-
skiego wstepu Mein Kampf... markujac ruchy
ust nagimi posladkami wymierzonymi w pub-
licznos¢. Poza skojarzeniem z miejskim przy-
sfowiem o konsekwencjach gadania z dupa,
scena ta wywoluje raczej uczucie zazenowa-
nia. Zdecydowanie niepotrzebne jest to miz-
drzenie sie do widza - czy powiedzenie tego
tekstu na bialo nie wywolatoby znacznie moc-
niejszego efektu?

Zastanawiajaca jest tez scena, w ktorej stu-
chamy wyktadni hitlerowskiej propagandy
podawanej przez aktorow z niemal operetko-
wa manierg. Pojawiajg si¢ w niej gigantyczne
karykatury Donalda Trumpa, Angeli Merkel,

papieza Franciszka, ale i polskich politykéw:
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Mein Kampf Skrzywanka

Donalda Tuska i Jarostawa Kaczynskiego. Kazdy
z nich ma swoj charakterystyczny, rysunkowy
atrybut: jest wigc stynny mur oddzielajacy Stany
Zjednoczone od Meksyku, replika prezydenc-
kiego Tupolewa, czy nawet 16dz uchodzcza, kto-
ra Merkel w pewnym momencie chwyta w rece
i udaje gre na gitarze elektrycznej... Rezyser
w tej scenie nie chce chyba oskarzac tych osob,
skadinad z réznych stron barykady, o faszy-
stowskie ciagoty. Usiluje raczej pokazac, ze
polityczny kapital mozna dzi$ z tatwoscig zbi-
ja¢ na kazdym zdarzeniu, niekiedy - co budzi
wyjatkowa odraze — na wielkich ludzkich tra-
gediach. To oczywiscie prawda, pytanie tylko,
czy naprawde trzeba powolywac si¢ na slowa
Hitlera, zeby cos takiego powiedziec?
Skrzywanek, wbrew licznym komentarzom
publikowanym w prasie codziennej, przez wiek-
sz0s¢ spektaklu nie funduje nam jednak tea-
tru politycznych aluzji. W ostatniej czesci spek-
takl skreca wrecz w surrealistyczng dystopie,
w ktorej piatka aktoréw pojawia sie w prze-
dziwnych, cielistych kombinezonach: kobiety
z wielkimi wymionami i brzuchami jakby prze-
znaczonymi do wielokrotnych ciaz, mezczyzni
z olbrzymimi fallusami, wszyscy z ogonami
zwisajacymi znad posladkow i kajdanami
u kostek. Szybko okazuje sie, ze jedynym za-
daniem tych czlekoksztaltnych myszy jest pro-
kreacja. I to scisle kontrolowana: bo zgodnie

z teorig rasowej czysto$ci, wykluczajacej oczy-

wiscie miedzvkulturowa ,.kontaminacje”. W tej
eazy 4 5 ]
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scenie, czesto odczytywanej jako aluzja do pro-
rodzinnej polityki obecnego rzadu, rezyser
zdecydowanie ucieka od aktualizujgcych ko-
mentarzy, przyjmujac raczej poetyke orwel-
lowskiej fantazji, w ktorej — owszem — wyraza
obawe przed wizjg panstwa, w ktorej funda-
mentem miatoby by¢ mechaniczne ptodzenie
potomstwa. Przedstawienie zamyka zas juz
catkiem wizyjna sekwencja: nagle znad gtow
bohateréw wylania sie wielki czarny ostrostup,
z ktorego saczy sie smolista ciecz. Przywodzi
to dalekie skojarzenia z finalem Odysei ko-
smicznej Stanleya Kubricka, otwierajac dosc
szerokie pole do interpretaciji.

Skrzywanek w swoim przedstawieniu, co
takze mu przypisywano, nie zajmuje sie rzuca-
niem oskarzen wobec konserwatywnego rza-
du. Raczej wyraza obawe przed radykaliza-
Cja prawicowej narracji w zyciu publicznym.
Widac to zwlaszcza w udanej kodzie, w ktorej
rezyser przekul swoj niepokdj na silng arty-
stycznie forme, poddajac stowa Hitlera pro-
bie teatralnej wyobrazni. Ta egzegeza stow dyk-
tatora, cho¢ momentami naprawde wciggaja-
ca, nie daje jednak odpowiedzi na najbardziej
dramatyczne pytanie: jaka jest droga od stow
do czynow. Zlo drzemigce w napisanej nie-
mal stulecie temu ksigzce jest niewatpliwe.
Ale jaka powinniémy wyciagnac lekcje z hi-
storii, by w przysziosci zle stowa nie stawaly
sie¢ podwaling systemow legitymizujacych opre-
sjei przemoc? B
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