na widnokregu

WOLNY RYNEK CZYLI MODEL ANGLOSASKI

Pewna niepokorna dusza, cho¢ mieszka o
par¢ ulic, robi mi przyjemnosci epistolarne i
oprocz $miesznych listow, wkiada czasem do
koperty ksero czego$, co przeczytala opa-
trzone przypisami. Tym razem dostatam Sidd-
my list Jozefa Opalskiego do Doktorowej z Wil-
czej (Dziennik Polski 228/95), gdzie czytam:
»~Popatrzylem na plany najblizszego sezonu w
Teatro di Roma, ktéremu dyrektoruje od
zeszlego roku znakomity Luca Ronconi i nie
wierzytem wlasnym oczom: Sturm und Drang
Klingera, w rez. Ronconiego, Hamlet w rez.
Bessona, Iluzja komiczna Corneille’a w rez.
Cobelliego, Wyspa niewolnikéw Marivaux w
rez. Strehlera, Krél Lear w rez. Ronconiego,
Wujaszek Wania w rez. Steina, Hamlet suite
Carmelo Bene, L’histoire du soldat Passoli-
niego itd., itd., ...I doktadne terminy przed-
stawien na caly sezon, co w naszym przypadku
wydaje si¢ zupetnie niemozliwe.”

Porazita mnie ta informacja, doktor Opalski
ni mniej, ni wigcej tylko spisuje w Rzymie afisz
teatru repertuarowego, z jakim zadna z na-
szych scen nie ma si¢ co poréwnywaé. A nie-
dtugo przyjdzie nam tylko czyta¢ o podobnych
rzeczach w sprawozdaniach z zagranicznych
wojazy, poniewaz ten typ teatru naszym
reformatorom wydaje si¢ zupetnie anachroni-
czny. Utwierdzajg ich w tym mniemaniu mlo-
dzi krytycy. Oni takze zasilajg ich grona wigc
razem nie sa bez szans, by doprowadzi¢ do
urzeczywistnienia swych wizji. Nie, niczego nie
wymyslam, najwigkszym rozglosem i niekta-
mang mito$ciag moich szanownych kolegéw w
ostatnich sezonach cieszyly si¢ zespoly takie
jak Gardzienice, Wierszalin przed i po roman-
sie z Tadeuszem Stobodziankiem, Scena Pla-
styczna KUL Leszka Madzika, Teatr Osmego
Dnia, Biuro podrézy, Teatr 3/4 z Zusna, Teatr
Ekspresji Wojciecha Misiuro nalezace wyra-
Znie do nurtu alternatywnego. Na gusta i mody
rady nie ma, pojawiajg si¢ i przechodzg.

Tylko, wydaje sig, nastapito jakies pomyle-
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nie porzadkéw i kryteriow. Pewne oczekiwa-
nia i preferencje z teatrow alternatywnych
przenosi si¢ do teatréw repertuarowych, dla
ktorych ksztatcg aktoréw i rezyseréow szkoty
teatralne. Nagle amatorzy okazujg si¢ miarg i
wyrocznig. Wiem, granice sg ptynne i niejeden
naturszczyk potrafi zadziwi¢ zawodowca, by-
wa, ze posiada wigcej atutow w postaci talentu
i bogatej osobowosci. Ale nie zawsze, nie
oszukujmy sig, raczej rzadziej niz czg¢scie;j. I nie
przeczg, ze niektére z przedstawien tego nurtu
bywaja zywsze niz te, grane z obowigzku o 9
rano jak to ma miejsce w wielu miastach.
Wszystko to prawda, tylko nawet najbujniej-
szy rozkwit takich scen nie zastapi nam zawo-
dowego, repertuarowego teatru, o mozliwie
ustabilizowanym zespole artystycznym. Chyba
ze umowimy sig, ze teatry grajace cate obszary
dramaturgii obcej i rodzimej, klasycznej i
wspotczesnej nie s3 nam do niczego potrzebne.
Zastapi nam je Narodowy Teatr Telewizji,
wszystkie inne poddajemy eutanazji, czym
sobie oszczgdzamy i kosztow, i zmartwien.
Zgodnie z ta logikg zamykamy szkoly tea-
tralne, a zeby bylo konsekwentnie, to wszyst-
kie artystyczne za jednym zamachem. Po co
nam Filharmonie, skoro kapel obfitos¢ od
rockowych po ludowe, wspieranych w dodat-
ku przez rzesze fanéw. Muzea tez sa kosz-
towne, matoz to galerii i sklepéw z antykami,
no to ciach i po krzyku.

To wcale nie jest $mieszne, zwlaszcza gdy
poglady, ktérych konsekwencje przedstawi-
tam, pojawiaja si¢ w miejscach powotanych do
obrony pewnych wartosci. Tadeusz Bradecki,
dyrektor Starego Teatru, od wielu lat petnig-
cego funkcje sceny narodowej, z racji swej
funkcji i doswiadczenia traktowany jest jesli
nie jako autorytet, to jako kto$, kto w sprawie
polskiego teatru, jego ksztaltu i przysztosci,
ma wiele do powiedzenia. W Polityce (4/95)
analizuje dwa modele organizacji teatru —
kontynentalny (francuski) polegajagcy na —
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,silnym interwencjonizmie panstwowym, dro-
biazgowej regulacji prawnej, stosunkowo obfi-
tych dotacjach, rozmaitym zhierarchizowaniu
teatrow, stosownie zmiennej, zazwyczaj wielo-
torowej proporcji ich dotowania [...] Wazne:
model ten opiera si¢ na aksjomacie: teatr, kul-
tura, to naturalna sfera praw czlowieka i oby-
watela, to dobro wspoélne, spoteczne.” T drugi
— ,Model anglosaski (praktycznie niezmienny
od czaséw Szekspira), w ktérym teatr to
jeszcze jeden podmiot swobodnej gry rynko-
wej, handlujacy towarem zwanym «pleasure»,
jak inne podmioty przymuszony do twardej
walki o byt. [...] Wazne: aksjomatem jest tutaj
nieskrgpowana swoboda jednostki — w two-
rzeniu i konsumowaniu tworczosci. Interwen-
cja panstwa praktycznie nie istnieje, za§ sub-
wencje ptyna zawsze od jednostek — dobro-
wolnie zrzeszonych w fundacje, komitety, kota
przyjaciot, etc.” Model ten — dodaje Bradecki
— opatrzony winien by¢ tagodzagcym mecha-
nizmy rynkowe statusem ,non profit”, pozwa-
lajacym instytucji wyzszej uzytecznosci publi-
cznej na zwolnienia od wielu podatkow.
Pozostajac zwolennikiem tego drugiego mo-
delu, proponuje, by reformg¢ polskiego teatru
dostosowa¢ do niego wilasnie, a ,ruszenie Tea-
tru Narodowego — pisze — w roli innej niz
startera reform teatrow RP pozbawione jest
sensu. [...] jesli reforma nie ruszy, wypadnie mi
wtedy powtdrzy¢ mojg wypowiedz sprzed lat
czterech: fanfary ogtaszajgce koniec odbudo-
wy Teatru Narodowego zabrzmig jak orkiestra
pogrzebowa przy otwarciu najokazalszego
grobowca na narodowej teatralnej pustyni.”

Nie jestem oczywiscie przeciw reformom, sg
konieczne, co wida¢ gotym okiem. Odnosze
jednak wrazenie, ze coraz czg¢sciej znajdujemy
si¢ pod dyktatem nowego ideolo pt.: wolny
rynek. Bez wzgledu na zdrowy rozsgdek
puszczamy wszystko na zywiot. A gdziez sg ci
sponsorzy, zwlaszcza na prowincji, te thumy
prywatnych, niepodlegtych jednostek pchajace
si¢ do wspierania kultury. Ja nie widzg. I
sadzac po rozwoju rodzimej klasy $redniej, nie
sadzg, by to nastapito w najblizszym czasie. W
obecnej rzeczywistosci wydaje si¢ to zwyczaj-
nym wishful thinking. Ale powiedzmy, Ze juz
mamy te organizacje, ludzi dobrej woli, ktérzy
finansujg co trzeba i nie ma juz teatréw-
-molochdéw ze statym zespotem, tylko angazu-
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jemy aktorow na kontrakty i efektywnie pro-
dukujemy ,pleasure”. Postuzg si¢ dwoma
przyktadami.

Niedawno z kraju, ktdry jest niejako wzo-
rem parlamentaryzmu, gdzie kilka tysigcy lor-
dow od paru stuleci ,ukrzepia” demokracje,
przyjechat do nas teatr. Jeden z najlepszych na
$wiecie — Royal Shakespeare Company, ktory
dziata dokladnie wedle proponowanego przez
Bradeckiego modelu. Aktorzy sg angazowani
na dwa lata, rok graja w Stradfordzie,
nastgpny w Londynie. Ich agenci negocjuja
gaze oraz kazda z zaproponowanych rél, wia-
domo kto, co, kiedy, za ile. Na konferencji
prasowej dyrektor opowiadal o mankamen-
tach systemu — co si¢ dogadajg, to juz koncza
si¢ kontrakty.

Przywiezli to, co maja najlepszego — Burze
Szekspira i Bingo, sztuk¢ Edwarda Bonda o
ostatnich dniach wielkiego dramaturga. Nie-
stety nie napiszg, ze zespot zachwycil, skoro
nie zachwycil. Ani aktorstwem, ani insceniza-
cja. Im dtuzej ogladatam te przedstawienia,
tym cieplej, mimo wszelkie zastrzezenia, mys-
latam o Jak wam si¢ podoba wtasnie Tadeusza
Bradeckiego. Cenig je sobie wiele wyzej niz te
w wykonaniu gosci. Sen nocy letniej Rudolfa
Zioto, ktéry mozna bez komplekséw porow-
nywa¢ z tym stynnym Petera Brooka pokazy-
wanym u nas przez ten sam RSC ponad dwa-
dziesdcia lat temu, jeszcze bardziej. I chyba nie
jest obojetne, Ze oba przedstawienia powstaty
w teatrze Starym.

I przykiad nastgpny wigzacy si¢ z Teatrem
Dramatycznym. Wszyscy chyba pamigtamy, z
jakim zapatem chcieli§my t¢ najlepiej wyposa-
zong technicznie sceng stolicy (tylko tam mogli
wystapi¢ Anglicy) sprzeda¢ prywatnemu an-
treprenerowi. Szanowny dobrodziej, Kubiak
zdaje si¢ nazywat, od dawna przebywa na wys-
pach bananowo-bezpodatkowych. Kt6z boga-
temu zabroni. Tylko to my zbieramy obecnie
owoce jego radosnej dziatalno$ci, Piotr Cieslak
juz trzeci sezon odbudowuje zespdt dramaty-
czny i dopiero teraz zaczynaja by¢ widoczne
skutki jego pracy. Rozpacz.

Nie mam ztudzen, ze uda mi si¢ kogokol-
wiek przekonaé. Logika reformatoréw ma
swoja dynamike i potrafig oni torpedowaé z
zapalem godnym lepszej sprawy wszystko, co
odbiega od proponowanych przez nich pomys-
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tow. Wiecej gryza reke, ktora ich karmi. Naj-
lepszym tego przyktadem jest Teatr Naro-
dowy, ktéry niewatpliwie spetni rolg¢ chtopca
do bicia, poniewaz miesci si¢ jakby na szczycie
piramidy teatru zawodowego i repertuarowego
— w domysle martwej artystycznie instytucji
do grania klasyki, wigc tym gorliwiej zwalcza-
nego. Juz petni t¢ rolg, jego odbudowa poch-
fania pienigdze. Ogromne — 700 mld w roku
ubieglym, w tym réwniez nie mato, ma by¢
otwarty w listopadzie. ,JesteSmy wigc przy
hasle — ironizuje Tadeusz Bradecki — ktore
znam od dziecka, caty nar6d buduje swoja sto-
lice! Inaczej — cata kultura buduje swoj Teatr
Narodowy. Nie znam kraju, gdzie budow-
nictwo byloby tak gorliwie dotowane przez
kulture. Gdyby tylko jedna setna — 7 mld —
tych $rodkéw byla w Krakowie, ilez sztuk
mozna by zrealizowa¢? Ludzi zatrudni¢? Kon-
centracja srodkow przebiega poza jakimkol-
wiek mechanizmem demokratycznym.” (Dz.
Polski 136/95)

Kilka zdan, a ilez nonsenséw. To lepiej
bytoby tej stolicy nie odbudowac? I czy to jest
przytomne stwierdzenie? Jakim prawem od-
biera¢ poczucie sensu setkom tysigcy ludzi,
ktorzy dzwigneli miasto z ruin? Bo sig¢ teraz
odbudowuje spalony teatr? Teatry si¢ pala, nie
tylko u nas. Na tym polega nieszczgscie, ale co
to ma wspdlnego z odbudowa zniszczonego
przez hitlerowcéw miasta? Az nie chce sig¢
polemizowac na tym poziomie. Czy naprawde
polityczna niech¢¢ do ministra Dejmka, ktory
sprawuje swa wladz¢ pono¢ niedemokraty-
cznie, widoczna zza tych stéw wyraznie, moze
przestoni¢ rozsadek?

* * *

Sprawa nastgpna to oczywiscie pieniadze,
kazda dyskusja o teatrze do nich si¢ sprowa-
dza. Akurat dyrektor Starego, teatru finanso-
wanego na specjalnych zasadach z centrali, ma
mniej niz inni, zdani na wiadze lokalne, powo-
dow do narzekan. Minister Kolodko ma na
trwale zanotowane w glowie, ze trzeba wspie-
ra¢ wspaniate premiery Bradeckiego, skoro
méwi o tym w wywiadach. Zapewne nie ma
czasu ich oglada¢, bo gdyby na przyktad poje-
chal na weekend do Krakowa i wieczory spe-
dzit na Operetce Witolda Gombrowicza i

Wznowieniu Macieja Wojtyszki bylby pewnie
w tej kwestii mniejszym entuzjastg.

Bogatemu diabet dzieci kotysze. Premierg
Wojtyszki sfinansowat Das Festiwal RHIZOM,
Neues Spiel ’95, w niemieckim miasteczku
Moers, premiujacy wspoiczesne sztuki oraz
teatry je wystawiajace. I to byl chyba jedyny
powdd, dla ktdérego ten pretensjonalny utwoér
znalazl si¢ w repertuarze. Zal tylko, ze dwie
wspaniate aktorki, Anna Dymna i Aldona
Grochal, me¢cza si¢ nad tg watpliwej wartosci
psychodramg w matlej, dusznej salce przy
Stawkowskiej, zamiast gra¢ z wigkszym sen-
sem na duzej scenie. Maciej Wojtyszko jest
cztowiekiem niewatpliwie utalentowanym i
rownie niewatpliwie rozmienit swoj talent na
piosenki, bajeczki, felietony... dziesiatki zajec.
Tym razem przyszto mu napisa¢ utwér o tym,
jak pewien artysta pokaleczyt duchowo i
zyciowo dwie aktorki. Spotykaja si¢ na probie
wznowieniowej, przed wyjazdem na wazny
festiwal. Aktorka-lalkarka — matka dwojga
dzieci odkryta, ze jej maz jest pederastg i
pociechg znalazta w ramionach rezysera, ktory
zgingt w wypadku. Druga kilkanascie lat
wcezesniej urodzita jego dziecko, zrezygnowata
z zawodu i wyszta za maz za bezptodnego leka-
rza, ktéry zapewnit jej i dziecku dom, tudziez
dostatek. Autor uwierzyt chyba, ze wystarczy
wymysle¢ w miarg pogmatwang historyjke,
aby zosta¢ dramaturgiem. A to dopiero pocza-
tek zabawy w calg skomplikowang organizacje¢
form i sensow.

Tadeuszowi Bradeckiemu natomiast udato
si¢ Operetke Gombrowicza, ktéra jest taka
rygorystyczng kompozycja form i sensow,
pozbawi¢ tychze atutéw. Zdumiewajace tym
bardziej, ze wystawiajac jg osiem lat temu, nie
skreslit z szacunku do autora, ani stowa. Teraz
ledwie parg kwestii zostawit. I wiele pytan.
Dlaczego akcja zamiast na ,placu przed kos-
ciotem, po sumie”, czyli w krélestwie boskiego
idiotyzmu operetki belle époque rozgrywa sig
na duzej scenie. Mieszczacej i widzéw, i akto-
rOW w czarnej, ciasnej przestrzeni przypomina-
jacej trumneg, do ktérej na koncu wszyscy skta-
da¢ beda swe marzenia, kleski i cierpienia?
Dlaczego rzecz pomys$lana jako kpina ze
sztywnych konwencji i form jakim si¢ ludzie
poddajg tracgc autentyczno$é, czyli jako roz-
prawa z kultura, strojem w imi¢ natury, pigkna
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1 nagosci rozpoczyna si¢ w szkolnych tawkach
jak z Umarlej klasy Kantora? By za chwile
przej$¢ do klasy starego Pimki z Ferdydurke? 1
dlaczego sa az trzy (bynajmniej nie nagie)
Albertynki w seksownych dessous, poznane
wczesniej jako uczennice klasy zenskiej?

Pojedynki na miny, szturchnigcia, beknigcia,
plucie i tapanie much, cale szczeniackie bgc-
walstwo trzynastoosobowy zespdt artystow
dramatycznych wykonuje absolutnie perfek-
cyjnie. Jak to profesjonalisci zatrudnieni do
szkolnych zadan i jak mozna sadzi¢ po efek-
tach — rezyserii zbiorowej. Ze $piewem na
ustach tym pigkniejszym, gdy melodie poddaja
operetkowe szlagiery wybrane przez Stanis-
fawa Radwana. Az milo patrze¢ i stucha¢. Gdy
pierwszy z uczniéw prowokacyjnie postuzy si¢
kwestig Szarma btyska nadzieja, ze to, co naj-
trudniejsze — akt drugi Operetki zal$ni no-
wym blaskiem. Nic z tego, zwycigza wyghup.
Nawet gdy Szymon Kus$mider wzorem Huf-
nagla — terrorysty puszcza si¢ w stracenczy
galop, rewolucji nie bedzie. Skoro wszystko
jest zartem, na prawdziwy bunt nie ma
miejsca. Zaden wiatr historii si¢ tu nie pojawia,
to, ze uczniowie zgrzebne przedwojenne mun-
durki zamienig na liche garnitury nie oznacza
jeszcze zadnej duchowej przemiany. W kaz-
dym razie w tym przedstawieniu nie byta ona
mozliwa.

Czytam program i okazuje si¢, ze chodzi nie
o zadng Operetke tylko o Postscriptum do tam-
tej sprzed lat. Rgce opadaja, nie wiadomo, czy
to pycha, czy pomroczno$¢ jasna tworcy, inte-
ligentnego przeciez. Toz przeciez od tej nie-
szczgsnej Operetki zaczgla si¢ zta passa rezy-
serska Bradeckiego, jakby nie byl w stanie
przeskoczy¢ juz wlasnych niewatpliwych suk-
cesOW — Wiosny narodow w cichym zakqtku
Nowaczynskiego, Pana Jowialskiego i autor-
skiego Wzorca dowodow metafizycznych. Moze
ze mna co$ nie w porzadku, moze nie rozu-
miem glebi i wyrafinowania spektaklu. Boze-
na Winnicka po wykpieniu dzieta dodaje
wspaniate P.S. — ,Serdecznie i szczerze prze-
praszam pana Macieja Prusa za moje zarzuty i
przemadrzate wybrzydzania na Operetk¢ Gom-
browicza wyrezyserowang przez niego ongis w
Teatrze Dramatycznym. W obu obsadach. Byt
to wielki spektakl panie Macku. I bardzo pig-
kny”. Okrutnica, zawsze byla diablo ztosliwa i
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bezwzgledna. Poza tym Wiadomosci Kulturalne
(48/95) nie prezentuja opcji tak bliskiej dyrek-
torowi jak Tygodnik Powszechny, gdzie w
recenzji Pawta Glowackiego czytamy — ,Ina-
czej problem ujmujagc — bo to jest problem
powazny — trzeba wiedzie¢, czym jest Sztuba-
cja aby pojac, ze Operetka Bradeckiego nie
moze by¢ Operetkq Gombrowicza. Moze byé
jedynie tym, czym jest rzeczywiscie — wdzig-
czng $piewogra na kanwie Gombrowiczow-
skich stéw, zbiorem sprawnie podawanych
kupletéw, godzinka kabaretowej zabawy, bar-
dzo wybitnym «Spotkaniem z balladg bez
wiekszych tresci.»”

* * *

Naprawdg nie chodzi juz o jedno czy drugie
nieudane przedstawienie. Zdarza si¢, arcy-
dzieta nie rodza si¢ jak kroliki. Wazne sg
pewne proporcje i prawidtowosci, te niestety
uktadaja si¢ dla dyrektora Bradeckiego nader
niekorzystnie. Zwlaszcza ze teatr dysponuje
nie tylko specjalng ochrona panstwa, ale tez,
co znacznie wazniejsze, kapitalem talentéw i
osobowosci jaki trudno znalez¢ gdzie indziej.
Zespolem twoércéw nie ze S$rodowiskowej
nominacji lub odcinajagcym kupony od dawne;j
swietnosci, lecz zdolnych wciagz do rzetelnego
wysitku artystycznego. Bez zadnej taryfy ul-
gowej. I niestety coraz mniej z tego wynika.

Ostatni sezon uratowat, co tu duzo mowic,
Krystian Lupa Lunatykami Brocha, ktére to
przedstawienie wraz z dawnym Kalkwerkiem
Bernharda pozostaje artystyczng wizytowka
teatru. Taki rezyser jest niebywatym prezen-
tem od losu, poza minimalnymi warunkami do
pracy niczego wiasciwie si¢ od dyrekcji nie
domaga, sam sobie wybiera istotny repertuar,
nie angazuje gwiazd tylko inwestujac w mto-
dych czy mniej znanych aktoréw je tworzy. To
przeciez nie przypadek, ze ci, ktérzy zabtysneli
u Lupy, sa potem chetnie angazowani przez
innych. Nastgpnym takim prezentem szczgscia
jest Andrzej Wajda, ktory nawet jesli realizuje
przedstawienia z okazji pewnych okolicznosci,
jak Wesele na Europejskie Forum Kultury, czy
Mishime¢ na otwarcie Centrum Japonskiego, to
jednak, nawet jesli nie okazuja si¢ one wyda-
rzeniami, swoim nazwiskiem przycigga publi-
czno$¢, a aktorom daje poczucie satysfakcji.



Nie jest to mato. Chciatoby si¢ powiedzieé, ze
trzecim rezyserem, ktory buduje range tej
sceny, jest Jerzy Jarocki, co jest prawda, ale
tylko do pewnego stopnia. Od dwéch lat rezy-
seruje we Wroctawiu — Platonow i Kasia z
Heibronu — za$ jego przedstawien w repertua-
rze juz praktycznie nie ma, myslg tu o wyeks-
ploatowanym, §wietnym Slubie i Snie srebrnym
Salomei. Podobno teraz przenosi na sceng¢ Sta-
rego swoj spektakl Grzebanie, zrealizowany
wczesniej ze studentami szkoly teatralne;.
Repertuar ratuje jeszcze Mitos¢ na Krymie i
Wdowy Mrozka sprzed dwdch i wigcej lat oraz
jeszcze starsza Ksiezniczka Turandot czy Sen
nocy letniej w rezyserii Rudolfa Zioto czy
Venezia, Venezia w rez. Pampiglioniego. Wy-
mieniam tu najjasniejsze punkty repertuaru
kilku ostatnich sezonéw. Wciaz jest lepiej niz
gdzie indziej, teatr nadal ma co grac, ale oba-
wiam sig, ze to wszystko ulega wyczerpaniu.
Kapitat dobrych chegci potrzebnych do osiag-
nigcia kolejnych sukceséw topnieje. Takie
przedstawienia jak Operetka, Wznowienie, po-
kazuja, w jaki sposéb marnuje si¢ talenty
ludzkie. A jesli juz zdarzy si¢ dzieto na miarg
tej sceny, mianowicie Dziady w rezyserii
Jerzego Grzegorzewskiego, chocCby i najbar-
dziej kontrowersyjne, to po paru spektaklach,
zagranych tuz przed wakacjami po premierze,
znikajg na pot roku z afisza.

Doprawdy, czyz trzeba to wszystko adreso-
waé¢ do dyrektora, ktory odziedziczyt po
poprzednikach tak wiele. I pyta¢, czy napraw-
de¢ nie nalezaloby na jego miejscu zastanowic
si¢ jak lepiej wykorzysta¢ talenty jakimi
dysponuje. Czy na przyktad zachowujac peten
respekt wobec rezyserOw zwigzanych z tea-
trem, nie nalezaloby pomysle¢ intensywniej o
aktorach i nie wstawi¢ do repertuaru pozycji,
w ktorych mogliby pokaza¢ swe najlepsze
strony. Naprawd¢ nie ma gtéwnych rél dla
Anny Dymnej, Anny Polony, Teresy Budzisz-
-Krzyzanowskiej, Jerzego Gratka, Krzysztofa
Globisza, Jana Nowickiego i wielu innych
bedacych u szczytu swoich mozliwosci? I czy
tacy aktorzy jak Szymon Ku$mider, Piotr
Cyrwus, Roman Gancarczyk muszg na scenie
fapa¢ muchy zamiast mierzy¢ si¢ z naprawdg
trudnymi zadaniami aktorskimi, rolami wiel-
kiego repertuaru? To sg wszystko retoryczne
pytania, ale jako$ nikt ich nie stawia. Jakby

wszyscy przyjeli do wiadomosci, ze wszystko,
co w Starym, to pyszne, oraz to, ze w teatrze
najwazniejszy jest rezyser i §wiat jego wlasnej
wyobrazni jako miara jedyna i niepodwazalna.
A moze rezyseria jest trochg¢ takze rzemiostem
stuzacym autorowi i aktorom? Wigcej pokory,
chciatoby si¢ powtérzy¢ za wieloma bardzo
wybitnymi rezyserami, ktorzy byli taskawi
pamigta¢ o swoich powinnosciach bez szkody
dla wiasnej wielkosci.

I tu, przepraszam, ze uzyj¢ mentorskiego
tonu, teatr ten, jak najstuszniej petnigcy nie-
formalna rolg sceny narodowej, posiada pewne
powinnosci. Wobec wilasnego zespotu jak i
publicznosci. Jest tajemnicg poliszynela, ze
wybitni artysci tego zespolu spotykaja si¢ z
propozycja dyrektora przejscia na wolny ry-
nek. To znaczy zrezygnowania z etatow, sag
stawni, wigc dadzg sobie rade, a gdy beda
potrzebni, zostang zaangazowani do konkret-
nych przedsigwzig¢, na kontrakty. Moze si¢ nie
znam na nowoczesnym typie dyrektorowania
w stylu menadzerskim, ale zawsze wydawato
mi sig, ze zespdt aktorski jest tym, co w teatrze
najcenniejsze. Nawet moge podaé przyktady,
na jakich bytam wychowana. W koncu pod-
stawowym zrédlem sukceséw Erwina Axera,
Konrada Swinarskiego, Zygmunta Hiibnera,
Henryka Tomaszewskiego, Stefana Sutkow-
skiego 1 wszystkich, ktérym udato si¢ dopra-
cowac wlasnego stylu inscenizacji, byty zespoty
jakie wokot siebie stworzyli. Zespoty zorgani-
zowane duchowo wokoél pewnych idei czy
przekonan, ktore jednakze posiadaty luksus
zapewnionego minimum egzystencji.

Naprawdg te najwi¢ksze osiagnigcia artysty-
czne byly mozliwe wowczas, gdy aktorzy
chcieli poswigci¢ swdj czas i energi¢ w catosci
teatrowi. Niekiedy dyscyplina artystyczna przy-
bierata form¢ niemal klasztornej reguty, do-
maganie si¢ czego$ podobnego w dzisiejszych
czasach bytoby anachronicznym szaledstwem.
Naprawdg nie o to chodzi. Ale tez zniszczenie
pewnego minimum, potrzebnego do twdrczych
dziatan, byloby szalenstwem postnowoczes-
nym. A tym minimum jest staly zespot aktor-
ski zatrudniony na etatach, wcale nie dla pie-
nigdzy. Zdaje sig¢, ze za jeden dzien zdjgciowy
najwybitniejsi dostajg wigcej niz stanowig ich
najwyzsze teatralne pobory. Chodzi o giebokie
poczucie przynalezno$ci, do miejsca na liScie
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nie ptac, lecz obecnosci, do pewnej wspdlnoty
kierujacej si¢ podobnym systemem wartosci,
idealéw. Dla ktérej, wiasnie w imi¢ tychze
wartosci, warto co§ poswigci¢, warto nawet
zrezygnowac z dobrze ptatnego filmu itp.

Podejrzewam, ze przyczyny tego stanu rze-
czy nie nalezy upatrywaé w charakterze dyrek-
tora i osobistych preferencjach artystycznych,
cho¢ i w tym takze. Rzecz wigze si¢ chyba z
jego przekonaniem o koniecznos$ci reformy
polskiego teatru, ktéra jako cztowiek stojacy w
awangardzie przemian zdaje si¢ stosowaé w
praktyce na wlasnym podworku. , Etatysty-
cznego modelu — odpowiada Bradecki na
pytania o Teatr Narodowy — w teatrach (pro-
sz¢ nie myli¢ z zespotowym!) nie obronimy.
Nie tylko dlatego, ze zle rzady si¢ na nasze
teatralne posady zawzigly, lecz przede wszyst-
kim dlatego, ze wieczysty etat w ulotnej sztuce
teatru odrzuca sama okrutna Demokracja. Nie
sposéb jednak zrobi¢ przedstawienia, a juz
zwlaszcza dobrego, bez podstawowego poro-
zumienia si¢ co do metod i celow. Bez uzgod-
nienia zasad wspétpracy. Jest nim réwniez
wymierna, codzienna demokracja rad artysty-
cznych, twérczych i zawodowych zwigzkdw,
pracowniczych zebran; glos tych wszystkich,
ktdrzy z zasady «nie pozwolg!» — chyba ze po
serii uzgodnien, narad, porozumien, po wzig-
ciu blogostawionej, demokratycznej wiasnie
wspotodpowiedzialnosci. Zaryzykujg: teatru
bez demokracji uprawiaé po prostu si¢ nie da.
No, moze nie teatru w ogdle, lecz, pardon, pol-
skiego” (Polityka 4/95).

Niestety nie zgadzam si¢ z tym twierdzeniem
absolutnie. Po pierwsze, nie zbierze si¢ zadne-
go zespotu bez etatéw dla teatru — jaki wcigz
zdaje si¢ prowadzi Bradecki — repertuaro-
wego. Zesp6t to nie musi by¢ komuna ducha
jak u Grotowskiego, wystarczy grupa indywi-
dualnosci dla pewnych zadan. Po drugie, nie
ma i by¢ nie moze w teatrze, jak i w zadnej
instytucji artystycznej, zadnej demokracji z
tego prostego powodu, ze ani Bég, ani partia,
ani Swiety Mikotaj nie rozdziela talentu spra-
wiedliwie. W tej sprawie réwnosci nie ma, nie
byto i nie bedzie. Tu glosy nie sg réwne i nie
znaczg tyle samo. W tym caty problem i cata
przyjemnos$¢. Dyrektor instytucji takiej jak
teatr musi wiedzie¢ to lepiej niz ktokolwiek, ze
zadne rady, narady, gremia ani zwigzki nie
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pomoga, gdy trzeba wyj$¢ i dobrze zagrac
przedstawienie. Albo si¢ potrafi, albo nie,
koniec. Zawsze samemu i zawsze tylko na
wlasne ryzyko i wilasng odpowiedzialnosé.
Rola za$ rozsadnego kierownika jest nie
przeszkadzaé, tylko pomagal, stwarza¢ wa-
runki, by si¢ chciato chcie¢. Dmuchac i stawiaé
zadania, chucha¢ i wymagac¢ wiele, a najlepiej
jeszcze kochaé. Sprzyjajacym elementem w
dobrym teatrze jest nie demokracja, lecz
zespot, wspolnota ludzi utalentowanych wza-
jemnie stymulujacych si¢ do rywalizacji i
wysitku. Rzecz jasna madry przewodnik, przy-
wodca, jakim powinien by¢ rezyser i dyrektor,
potrafi zorganizowac przygode, jaka jest teatr
w perspektywie szerszej niz wiasna kariera.
Wtedy wszystko, co rodzi si¢ na scenie i z niej
wychodzi, znajduje swe przedtuzenie w innych.

* * *

Wszystko, co napisalam, moze si¢ wydaé
zmasowanym atakiem na dyrektora Bradec-
kiego. Nie o to mi chodzi, nie znam cztowieka,
ceni¢ wiele jego przedstawien, cho¢ ostatnio
ma gorszy okres jako rezyser. Tego mi zal, bo
krytyk zyje z sukcesu. Rezyseria, mawiat Ber-
tolt Brecht, jest funkcja myslenia. Wprawdzie
nalezy do innego porzadku niz myslenie o kie-
rowaniu teatrem, lecz jeSli oba te porzadki
spotykaja si¢ w jednej glowie, nie moze to
pozostac i dla jednego, i dla drugiego obojetne.
Powiem wigcej, to, co mysli Bradecki jako
reformator teatru, ma niestety $cisty zwiazek z
tym, jak obchodzi si¢ z wlasnym gospodar-
stwem. A poniewaz dziala w miejscu bardzo
eksponowanym, jest to bardzo dobrze wido-
czne, a ze nie jest jedynym, ktéry mysli podob-
nie, tym bardziej zjawisko wydaje si¢ nie-
bezpieczne.

Trzeba sobie powiedzie¢, ze nie mamy jed-
nego rodzaju teatru, tak jak nie mamy jednego
rodzaju muzyki. Tylko doprawdy dyrektorowi
filharmonii nie przyjdzie do glowy wzorowaé
si¢ na grupie Varius Manx bo Mahler go znu-
dzit, ani komus, kto pisze o konkursie Chopi-
nowskim nie przyjdzie do glowy stawia¢ zarzu-
tow pianistom, Ze nie graja jak Adam Mako-
wicz. A to wlasnie zdarza si¢ na terenie teatru
nader czgsto, zaréwno jesli chodzi o pomylone
kryteria jak i spos6b funkcjonowania. Stary
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Teatr jest finansowany w systemie francuskim,
jako niezbgdna spoteczenstwu instytucja kul-
tury, dyrektor chetnie bierze te pienigdze i
glosi, ze najlepiej byloby prowadzi¢ go w
systemie anglosaskim, czyli wolnorynkowym,
na dodatek w duchu Gardzienic albo Wiersza-
lina. Przesadzam, ale nie za bardzo, po prostu
lubi¢ wiedzie¢, gdzie jestem, jesli id¢ do opery
to wierze, ze postucham Teresy Zylis-Gary, a
nie Kazika Staszewskiego.

Niestety ideologia wolnego rynku w naszych
warunkach prowadzi, juz doprowadzita, do
przeksztalcenia teatréw repertuarowych, ktore
powinny petni¢ w swym miejscu rolg kulturo-
tworcza, jaka zreszta latami pelnity, w teat-
ry bulwarowo-broadwayowskie. Ambitniejsze
sktaniajg si¢ ku modelowi alternatywnemu.
Nie mam nic przeciw réznym formom teatru,

dla wszystkich starczy miejsca i publicznosci,
tylko nie myli¢ panowie, nie miesza¢. Nie
przeksztatcajmy zawodowych teatrow w ama-
torskie, repertuarowych w bulwarowe, albo
alternatywne. A jeste$Smy na réwnej drodze w
tym kierunku i niedtugo sprawozdania dok-
tora Opalskiego z zagranicy bgdziemy czytaé
jak bajki o zelaznym wilku.

Elzbieta Baniewicz

Stary Teatr w Krakowie — Wznowienie Macieja Woj-
tyszki, rez. Maciej Wojtyszko, scen. Joanna Braun, muz.
Andrzej Zarycki. Prapremiera w Moes 25.09.1995 r., prem.
polska 6.10.1995 r.

Stary Teatr w Krakowie — Operetka Witolda Gombro-
wicza, rez. Tadeusz Bradecki, scen. Barbara Hanicka, muz.
Stanistaw Radwan. Prem. 8.10.1995 r.



