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W Burzy Pawta Miskiewicza Prospero nie jest centralng figura
spektaklu, wszystkowiedzgcym magiem, rozdajacym karty pozostatym
postaciom. Prospero Radziwitowicza jest powsciagliwy i milczacy, a
punkt ciezkosci zostaje przesuniety na pozostatych bohateréw. Ta
podstawowa transpozycja wyznacza konstrukcje catego spektaklu,
ktory staje sie esejem o pustce i rezygnacji.

Spektakl Pawta Miskiewicza to ciekawa, bardzo osobista proba zmierzenia sie z
filozoficzng problematykg Burzy Szekspira, czytanej przy uzyciu szerokiego zestawu
literackich i kulturowych tropéw. Jest to jednak takze przedstawienie bardzo hermetyczne,
zawite, ktore bez uprzedniej znajomosci wykorzystanych przez rezysera kontekstow staje
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sie raczej nieczytelne, nazbyt rozmyte, a tym samym mniej atrakcyjne dla widza. Aby
wiec w petni rozkoszowac sie intelektualnym potencjatem spektaklu, z pewnoscig warto
mie¢ na uwadze interpretacyjne klucze, sugerowane przez samych realizatorow.

Tytutowej burzy w przedstawieniu Miskiewicza doswiadczamy niemal dostownie —
pierwsza scena to grzmoty piorundw, ciemnosc¢ i lekka mzawka, zraszajgca widzow. Z
mroku wytaniajg sie dwie postaci — Jerzy Radziwitowicz, czyli Prospero, oraz Mariusz
Benoit, wcielajgcy sie naprzemiennie w Ariela i Kalibana. Mezczyzni wygladajg niemal
identycznie. Geste siwe brody, pokrywajgce ich twarze moga by¢ oznakg starczego
wieku, ale tez wieloletniej izolacji od spotecznego porzadku i jego regut. Szare znoszone
katany oraz ociezaty sposob poruszania sie, prezentowany przez obu mezczyzn,
poteguja wrazenie dtugiej tutaczki (raczej duchowej niz fizycznej), bagazu doswiadczen,
zmeczenia zyciem. W pierwszej chwili trudno odrézni¢ Prospera od jego stugi. Nie bez
znaczenia jest tu takze realny wiek aktoréw, ktérzy sg przeciez rowiesnikami. To wizualne
podobienstwo mezczyzn jest zabiegiem nie tylko zamierzonym, ale tez w duzej mierze
determinujgcym wyktadnie spektaklu. Zaréwno Ariel, jak i Kaliban wydajg sie
wewnetrznymi gtosami Prospera — w jego imieniu wypowiadajg to, czego wypowiedzie¢
boi sie byly wtadca Mediolanu. Przemys$lenia te sg bowiem w pewnym sensie
podwazeniem stusznosci wtasnych wyboréw oraz przyznaniem sie do porazki. Sg tez
wyrazem cierpienia, jakim podszyta jest niemal kazda forma eskapizmu.

Prospero Jerzego Radziwitowicza jest wycofany, wyczerpany — w zderzeniu z
szekspirowskim pierwowzorem niemal nieobecny w Swiecie, ktéry sam stworzyt. Kontrola,
ktorg niegdys sprawowat nad wyspa, a takze nad wkasnym zyciem, wydaje sie
iluzoryczna. Dlatego tez Prospero pozostaje w cieniu — tym razem nie jest to jednak
wybor, a konieczno$¢. Komentarz do wazkich tematdw, takich jak wtadza, polityka, sztuka
i religia, pada wiec z ust Kalibana/Ariela. Wypowiedzi Mariusza Benoit nie sg jednak
przyktadem dynamicznych tyrad, wypetniajgcych pustke minimalistycznie
zaprojektowanej sceny. Sg wypowiedziami drugiego pozbawionego ztudzen starca,
ktéremu starcza jednak sit i odwagi na ostatnie, miarodajne spostrzezenia, dotyczace
zastanej rzeczywistosci.

Gtos oddaje sie tu takze innym postaciom — tak jak w eseju Morze i zwierciadto W. H.
Audena zyskujg go drugoplanowi bohaterowie Burzy: Antonio, Gonzalo, Trinkulo,
Stefano, Ferdynand czy wreszcie Miranda. Audenowski komentarz do Burzy, ktéry
Miskiewicz wraz z Joanng Bednarczyk (dramaturgia) wykorzystujg w spektaklu, rzuca
nowe Swiatto na postac Prospera, ktéry przestaje jawic sie jedynie jako pokrzywdzony.
Monologi rozbitkéw, w tym przede wszystkim kwestie Antonia (Jan Frycz), podwazajg
bezdyskusyjny status Prospera jako ofiary. Choc¢ rezyser przyktada do Szekspirowskiej
Burzy rozmaite klisze — pojawia sie tu miedzy innymi Stig Dagerman i jego Wyspa
Skazancow, Tygrys Williama Blake’a w niepokojacy sposob wy$piewany przez Mirande
(Maja Kleszcz) czy nawet Fryderyk Nietzsche ze swa teorig moralnosci — to jednak
najmocniej odbija sie w przedstawieniu wtasnie mys$| Audena, ktora wyprowadza dramat
Szekspira w strone rozwazan na temat sztuki w ogoéle.
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To, ze Pawet Miskiewicz nie bedzie w tradycyjny sposéb przenosit na scene jednej z
ostatnich sztuk Stratfordczyka, mozna byto wyczytac juz z samego tytutu spektaklu —
wszak Burza Williama Szekspira sugeruje rodzaj opowiesci ,na temat”. | rzeczywiscie,
przedstawienie Teatru Narodowego to raczej esej o Burzy Szekspira — wypowiedz w
najwyzszym stopniu autorska, filozoficzna, enigmatyczna. Rezyser dokonuje tu swoistej
dekonstrukcji dramatu po to, by odnalez¢ aktualne, interesujace go sensy. Szekspirowska
fabuta ulega rozmyciu — pozostajg imiona postaci, stowa-klucze, gesty i statek, ktérego
rozmaite wariacje przedstawia scenografia Barbary Hanickiej. Motywdw przewijajgcych
sie przez spektakl jest wiele — te, ktére wysuwajq sie na plan pierwszy, zwigzane sg z
przemijaniem, osamotnieniem, pustkg. Wyspa Prospera to Swiat pozbawiony nadziei i
ztudzen — to antyteza utopii, o ktérej marzyt Gonzalo. Nie ma tu miejsca na pojednanie, a
mitosny happy end, czyli Slub Mirandy i Ferdynanda, pozostaje jedynie w sferze
imaginacji. Nawet radosny taniec marynarzy (groteskowa choreografia Dominiki Knapik)
nie jest w stanie przystoni¢ melancholii, trawigcej wiekszos¢ bohaterdw.

Jedna z najbardziej frapujacych postaci w spektaklu Miskiewicza jest Miranda — jedyna
reprezentantka ptci pieknej w tym marynarsko-meskim towarzystwie. Nie jest ona jednak
kobietg z krwi i kosci — jest raczej fantazmatem, postacig-widmem, unoszgcym sie nad
dusznym i autodestrukcyjnym Swiatem stworzonym przez Prospera. Grajagca Mirande
Maja Kleszcz doskonale ukazuje balansowanie na granicy dwoch rzeczywistosci, w czym
bez watpienia pomaga jej gtos — sposob operowania jego barwg i natezeniem pozwala
osiggnac wokalistce niezwykite kontrasty, przejscia od delikatnego szeptu po rozpaczliwe
zawodzenie i krzyk. Ta, wykreowana przez Maje Kleszcz i towarzyszacego jej Wojciecha
Krzaka, audialna sfera przedstawienia dobrze koresponduje z resztg rozpietego miedzy
przeciwstawnymi biegunami Swiata Burzy.
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