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NI KULTURY RADZIECKIEJ

zaowocowaly nie tylko w sensie

ilosciowym. Duzy udzial w tym
maja nasze male sceny. Po sztuce
Gorina na Scenie Propozycji Teatru
Nowego — ktorg omawialem po-
przednio — w Teatrze Ochoty pra-
premiera . ,Je§li kochasz, nie od-
chodz” Aleksandra Wolodina, dra-
matu powstatego w latach pigédzie-
siatych. Druga prapremiera i drugie
odkrycie repertuarowe. ,Odkrycie”

. dla publicznosci. .

O ile Gorin na wspélczesnosé pa-
trzyl w swojej tragikomedii przez
misternie dziergany kostium antycz-
ny — tak aby ta wspolczesnosé prze-

4 zen przeswiecala, ale zarazem aby
| nie byla zbyt konkretna, aby mia-
% la pewien wymiar ponadczasowy —
{1 0 tyle Wolodin we wspédlczesnosci
i| jest najdokladniej pograzony, nie-
§ mal jak gazeta codzienna, i
4 talent pomaga mu osiqgngé wyzszy
| wymiar wartosci.

tylko

Tak, pewien rodzaj dziennikarst-
wa w ,Jedli kochasz, nie odchodz”

i jest obecny, i to zapewne swiado-
% mie wprowadzony. Bowiem natyka-
' my sie tu na szlachetny sens dzien-
‘ nikarstwa — towarzyszenie wlasne-
1 mu spoleczenstwu w spotykaniu no-
r wych i trudnyeh do rozwigzania
§ probleméw. A Wolodin bierze na
# warsztat sprawe dla wspdlczesnego

obyczaju i Zycia spolecznego nieslty-

‘| chanie wazng — rozwody. Zwigzek

Radziecki, je§li wierzyé¢ danym =z
programu teatralnego, ma ponad
dwukrotnie wyzszy wskaznik roz-
wodéw na 1000 mieszkancow niz
Polska (w 1971 r. 2,6 wobec naszego
1,11). Znamy nasze wlasne obawy,
dajemy im wyraz w dyskusjach pra-
sowych, nie dziwimy sie zatem wy-
borowi dokonanemu przez Wolodina,
Z tym, ze nalezy réwniez podziwiaé
jego odwage. Temat tak powszech-
nie znany, tak z istoty swojej dra-
matyczny, jakze jest niebezpieczny.
fatwo tu o splycenie, melodramatu
wiasciwie nie da sig unikngé.

Wolodin zastosowal konstrukcje
dosy¢ nowatorska — zwazywszy na
lata, w ktorych sztuka powstala —
podobng do tej, ktéra Godard pdz-
niej zastosowal w filmie, konstrukcje
ankiety socjologicznej, przemiesza-
na z tradycyjna kompozycja drama-
tyczna., Ta niby-ankieta zbudowana
jest bardzo przemyélnie. Po prostu
widzimy radziecki sad, przed ktérym
przewijajq sie pary’ wystepujace o
rozwod. Pary sa w roznym wieku,
z roznych $rodowisk (socjologiczna
grupa reprezentatywna), sad zadaje
pytania (zamiast ankietera). Ludzie
odpowiadaja, méwig o swoich kon-
fliktach ze wspélmalzonkiem. Z ry-
tualnych, niemal sgdowych pytan i
takichze odpowiedzi powstaje obraz

:pewnych schorzen spotecznych, cze-

stych wypaczen ' osobowosei. Proécz
dramatu, a nawet tragedii, jest hu-
mor. Bowiem zwyczajni ludzie, gdy
stang przed sadem, bedge tragicz-
ni, s takze $mieszni.

ROMEO | JULIA
W ODWROCIE

Wotodin nie bylby jednak drama-
turgiem, gdyby sie do sceny sadowej
ograniczyl. Wchodzi w zycie jednej
z par — dwudziestolatkow, starszych
mniej wiecej o pie¢ lat od Romea
i Julii. Ich konflikt jest typowy dla
wspolczesnej obyczajowosci — zdra-
da, ktorej moze i nie bylo, pod wply-
wem alkoholu, tym razem ze strony
kobiety. Ich miotanie sie miedzy tzw.
wolnoscig absolutna a dobrowolnie
przeciez przyjetymi zobowigzaniami
i zwigzkami jest charaklerystyczne
rowniez. Aby dogrzeba¢ sie do tego,
co ich naprawde laczy pod stertg
wzajemnych uraz, falszywie pojetej
dumy, wplywow niedokladnie prze-
trawionych lektur, musza przejsé
najciezsze proby. Ostatnia scena,
wyrazajgca swego rodzaju optymizm,
odbywa sie w szpitalu dla nerwowo
chorych.

Teatr nie mial latwego zadania. A
jednak rezyser Danuta Jagla i sce-
nograf Jacek Dyrzynski  potrafili
przetozy¢ Wotlodina na superkame-
ralne warunki Teatru Ochoty. Ogra-
niczono sie do przedmiotéw nie ry-
sujgcych, leez zaznaczajacych miej-
sce akcji. Takim znakomitym zazna-
czeniem bylo zasugerowanie rzeczy-
wisto$eci szpitala dla nerwowo cho-
rveh przez rozpostarcie na podlodze
plachty bieli. Cenié nalezy rowniez
zachowanie w przedstawieniu dra-
matu, a nie tonu melodramatyczne-
go. do czego kuszacych, a przez to
wielce ' niebezpiecznych okazji nie
brakowalo.

Widowisko zrealizowane przez Te-
atr Ochoty pokazato jako jedno z
dwu gléwnych zaskoczen — o Wo-
lodinie byla mowa powyzej — mio=
dosé. Miodosé wykonawcow. Na du-
zych scenach Julie, Klary graja za-
zwyezaj trzydziestolatki. Tu mlodosé
byla autentvezna Mtodzi aktorzy po-
zbierani przez Machulskich z réz-
nych warszawskich teatrow zadziwili
jakos$cig swej gry. Szczegdlnie Do-
rota Kawecka, odtwarzajaca glowna
bohaterke. Umiejetnosé¢é uzewnetrz-
nienia napiecia w chwilach mil-
czenia, pokazanie rozbratu miedzy
stowami a prawdziwymi uczuciami
w chwilach klétni, sprzeczki, stwo-
rzenie mieszaniny naiwnosci z prze-
biegloscia to glowne atuty jej roli.

Pogxy;lpé, jak tw i owdzie ci mlo-
dzi sie marnuja. Czasem  grywajg
»0gony"”, czasem w ogole przez diuz-
szy czas nie pokazuja sie na scenie,
ograniczajac sie do dorabiania w ra-
dio, telewizji lub tandetnych im-
prezkach estradowycf'l. Moze przy-
daloby sie wiecej teatréw bardziej
kameralnych, o eczesto zmieniajgcym
sie repertuarze, aby mieli wiece]j
okazji do konfrontacji =z publicz-
noscia.
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