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Pociemniale, zasobne wnetrze miesz-
czanskiego domu, za oknami werandy
stoi wysoka postaé, pada $nieg — ta-
kim, pozostajgcym w pamieci obrazem
rozpoczyna sie poznanska wersja staw-
nej juz dzis w $wiecie ,,Czarnej maski’”
Kraysztofa Pendereckiego:

1.

Wszystko, co zdarzy sie¢ w tym domu
migdzy przyjSciem Léwela Perla a fi-
nalowym tancem $mierci trwa 1 godzi-
ne 40 minut i komponuje sie w spektakl
o rzadko spotykanym napigciu i poczu-
ciu tragiczn@sci. Jest rok 1662, zima,
przed 14 laty skonczyla sie¢ wojna trzy-
dziestoletnia (1618-1648), jesteSmy w §lg-
skim Bolkenhainie (dzisiaj Bolestawiec).
Na zewnatrz domu burmistrza szaleje
ziraza i przecigga karnawalowy orszak.
Wewngtrz, przy elegancko nakrytym
stole, w towarzystwie dam spotykaija
sig katolicki opat i protestancki pastor,
zydowski kupiec, hugenot, jansenista...
Niedawne wojny religijne prowokuijg
temat tolerancji, ktéry jest jednym z
naczelnych watkow opery. Méwi o tym
sam Penderecki: ,W tym czasie, po za-
koficzeniu wojen religijnych, tolerancja
byla najbard:ziej aktualnym tematem.
Jest ona réwniez jednym z. podstawo-
wych probleméw w tej operze, dlatego
ten utwoér tak mnie zainteresowal.”

Libretto, oparte na jednoaktowce Ger-
harta Hauptmanna, pelne niedoméwien
i zgola kryminalnych nawrotéw intrygi,
jest skomplikowane i niejednoznaczne.
W swych odwotaniach do Szekspira
przypomina nie tylko ,Kupca Wenec-
kiego” i ,Otella”, ale jedng z ,naj-
ciemniejszych” jego tragedii — ,Ty-
tfusa Andronikusa”, tak “jest”“ mro-
czne i pelne pietrzgcych sie nie-
szcze$¢ i zbrodni. Po prapremie-
rze w Salzburgu (15 VIII 1886) gdzie
odbyly sie trzy spektakle ,Czarnejmas-
ki”, ta jej inscenizacja zostala przenie-
siona do Wiednia i szybko okrzyknieta
arcydzielem wspoéliczesnego teatru mu-
zycznego (cho¢ nie brakowalo i kaéli-
wych uwag w recenzjach, dotyczacych
zwlaszcza samej muzyki Pendereckiego).
Teraz — 25 pazdziernika 1987 roku —
Teatr Wielki w Poznaniu przedstawil
ja publicznosci polskiej.

2.

Krzysztof Penderecki o ,,Czarnej mas-
ce”: ,Wazna jest kazda posta¢ w operze.
Poza centralng postacia Benigny, domi-
nujgcg w arii-spowiedzi (ok. 20 min.),
wszystkie osoby dramatu sg przeze mnie
traktowane réwnorzednie; bardziej niz
¥ Hauptmanna, gdzie niektére postaci
s3 jedynie zarysowane. Opera oparta
jest na ansamblach (do 13 glosoéw) — ich
komponowanie bylo dla mnie duzg kom-
pozytorskga satysfakcja. = Fascynowal
mnie rowniez stosunek Hauptmanna do
cytatu. Jedna z postaci (Jedidja) moéwi

przewaznie slowami Starego Testamen-
tu lub cytuje psalmy — tutaj pojawia-
ja sie w tekscie sztuki cytaty chora-
6w ewangelickich, musialem je odszu-
kaé. Oprécz ,,De profundis” jest w mo-
jej partyturze kilka cytatow chorato-
wych; stosuje tez autocytaty: trzy tak-
ty ,,Te Deum” i w samym finale dwu-
krotnie ,Dies I1ae” z ,Requiem”.”
»Jak zaczalem pisaé ten utwér? Odna-
lazlem cytaty wystepujgce w tekscie
Hauptmanna j najpierw pisalem sobie
kontrapunkty do tych cytatow-tematow:
nastepnie zaczatem charakteryzowaé po-
szczegldlne postaci dramatu. Potem na-
pisatem kilka scen ansamblowych. Mu-
sialem tez wypracowaé jezyk, bylo to
bardzo trudne zadanie, gdyz ,Czarng
maske” pisatem jak gdyby przeciw swo-
im ostatnim utworom. Powiedzialem

rytm, To chyba pierwszy méj utwér,
w ktoérym rytm odgrywa tak wazng ro-
lg. Bardzo rozbudowana jest perkusja.
W raczej nieduzej orkiestrze znajduje
sie o$miu, dziesieciu perkusistéw, tak,
ze grupa tych instrumentéw troche do-
minuje.”

Ta muzyka od pierwszego taktu jest
ztowieszeza, sucha i kostyczna, Tym
wieksze wrazenie wywierajg fragmenty
liryezne o miekkiej kantylenie. ,,Czarna
maska” to kolejny krok w budowanym
przez Pendereckiego w jego utworach
swoistym ,teatrze $mierci” (pisalem o
tym z okazji ,Polskiego Requiem”),
jeszcze bardziej sg tu widoczne fascy-
nacja i by tak powiedzie¢ ,ideowe”
wplywy ,,Messa da Requiem” Verdiego
— z tym wigkszym zainteresowaniem
bedziemy czekaé na marcowy koncert
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sobie, ze zamykam okres fascynacji
péinym romantyzmem. Oczywiscie w
kilku momentach pojawiajg sie echa
poprzedniego okresu, lecz harmonicznie
jest to utwor ogarty na zupelnie innych
zasadach. Caly jest zbudowany na dwéch
kotach kwintowych: szereg kwint, prze-
sunietych o sekunde — w ten sposéb
konstruowane sg akordy.”

3.

Ta muzyka jest bardzo pociggajaca
dla wszystkich teorii analiz. Niewat-
pliwie rzucg sie na niag muzykolodzy.
Jednocze$nie jest to muzyka podporzad-
kowana jak rzadko funkecji dramatur-
gicznej, teatrowi. Wszystkie S$rodki sg
usprawiedliwione by zbudowaé dramat
sceniczny: méwienie tekstu i recytaty-
wy, Sprechgesang i bel canto, sceny ze-
spolowe — cytaty i autocytaty, wreszcie
jezyk brzmieniowy, najblizszy chyba
wPasji” — wszystko by oddaé atmosfere
lub przyblizyé charakterystyke poszcze-
gélnych postaci!

Forma ,Czarnej maski” ksztaltowana
jest przez rytm i motoryke. Sam kom-
pozytor twierdzi, ze ,Rytm pelni tu
funkcje nie tylko formotwérczg, lecz
staje sie jakby »leitmotivem«, Charak-
terystyka postaci odbywa sie nie tylko
przez harmonike, czy melodyke, ktéra
jest tu do$é ograniczona, ale i przez

TEATRU

w Filharmonii Krakowskiej, gdzie jej
nowy szef artystyczny — Krzysztof
Penderecki poprowadzi wlasnie ,Re-
qgiem” Verdiego...

Muzyka ,Czarnej maski” pelna swo-
istych bruftyzméw, ,szeptéw” i zgrzy-

- tbw bardzo podoba sie publicznosci (w

Poznaniu blisko 20 minutowa owacja
na stojaco!), Mysle, e wiem dlaczego
muzyka Pendereckiego tak bardzo po-
doba sie stuchaczom (choé krytycy po-
krzywiajg sie i warczg). Zbliza sie ona
jakos do diwigkéw towarzyszgcych na-
szym czasom — halasowi i syntezato-
rom, potrafi tez przeloiyé ,trudnosci”
stuchania muzyki wspodlczesnej na eks-
presje trafiajacg do odbiorcéw i co tu
kryé, zachwyca.

4

»Czarna maska” pietrzy przed kolej-
nymi realizatorami karkolomne trud-
nosci. Chér i Orkiestra Teatru Wielkie-
go w Poznaniu prowadzone przez Mie-
czystawa Dondajewskiego pokonaly je
non plus ultra! O solistach za chwile.
Przed inscenizatorem stawia ,,Czarna
maska” nie lada zadania: konflikty jed-
nostkj rzucone na obraz konca $wiata,
mieszczanstwo zderzone z apokalipsa,
karnawat w taniec $émierci zamieniony...
I ta swoista atmosfera horroru z Cze-
chowem polaczonego.. Ryszard Peryt,

rezyser poznanskiego spektaklu, wyznat
w jednym z wywiadéw, ze chcialby, re-
alizujac opere Pendereckiego, by¢ Hitch-
cockiem i Bergmanem jednoczesnie. To
sie udalo! Re#yseria, troche nawet jak-
by muzyce na przekér, jest niezwykle
skupiona i z pozoru nieefektowna, poin_
tujaca przeciez bez pudila wszelkie za-
krety sensacyinej intrygi.- Peryt oka-
zal sie tez $wietnym choreografem
(wspaniale pierwsze wejscie tancerza,
ktéry odtwarza smieré!). A zupelnie
niezwykly sukces odniést Peryt w pro-
wadzeniu aktorskim $piewakow. Takiej
gry scenicznej nie powstydzilby sie bar-
dzo dobry teatr dramatyczny —i to jest
najwiekszy komplement, jaki moge 're-
Zyserowj i zespolowi jego 'solistow po-
wiedzie¢, Wymieniam ich wediug ko-
lejnosci w programie: Jézef Kolesinski,
Urszula Jankowiak, Piotr Liszkowski.
Wiestawa Piwarska, Radostaw Zukow-
ski, Janusz Temnicki, Marian Kepczyn-
ski, Tomasz Zagérski, Jerzy Kulczycki,
Jolanta Podlewska, Michaj Marzec,
Wiestaw ‘Bednarek, Jerzy Fechner, Ja-
cek Szczytowski (tancerz), Waclawa
Goérny-Rann. 1 wreszcie trzy wielkie

- kreacje aktorsko-wokalne: Benigna —

Ewa Werka, Arabella: — Joanna Kuba-
szewska, Jedidja — Aleksander Burandt,

Walnie wspomagala rezysera znako-\
mita scenografia Ewy  Starowieyskiej.|
Niby realistyczna z ,,odrobionym” jak
itywym wnetrzem domu Burmistrza w
Bolkenhain, a jednoczesnie wnoszgca
obraz grozy i napiecia. Peryt i Staro-

wieyska znakomicie si¢ uzupelniali. To-

tez ich sukces byl doprawdy triumfalny!

5.

25 pafdziernika zjechala do Poznania
— bez przesady — cala Poiska. Takze
prawie 40 impresariéw i dyrektoréw
muzycznych 2zza granicy. Nastepnego
dnia Krzysztof Penderecki odbieral swéj
6smy (a pierwszy w Polsce — przyzna-
ny mu przez Uniwersytet im. A. Mic-
kiewicza w Poznaniu, obok Marii Curie-
-Skiodowskiej, marszatka Focha, Roma-
na Dmowskiego, J6zefa Pilsudskiego,
Ignacego Paderewskiego i Kazimiery
INtakowiczéwny.) doktorat honoris cau-
sa. Prowadzil tez swe wielkie dzielop —
~Polskie Requiem”.

Powtarzam: nawet najwiekszych opo-
zycjonistéw muzyki Pendereckiego mu.
siat uwiedéé¢ triumf teatru, ktéry w Poz-
naniu ogladaliémy. A ten teatr wyewo-
kowany zostal przeciez przez jego
»Czarng maske” i temu absolutnie za-
przeczyé sie nie da. W paZdziernikowy
wieczé6r w poznanskim Teatrze Widlkim
zdarzylo sie co$ dla Swiatowego teatru
muzyc2nego niezmiernie waznego i is-
totnego.
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