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Otello Verdiego KUSI teatry w Polsce,

cho¢ przymiarki do jego wystawienia zaczynaja od niewlasciwej
strony. W Krakowie mial on by¢ ZWIk 'NCZENIEM
rezyserskich dokonan Laco Adamika

N\ Jacek Marczynski

Nie pierwszy to taki przyktad w polskich teatrach.
Cwier¢ wieku temu owczesna dyrekcja Opery
Narodowej planowata wystawic Orella, poniewaz
zauroczyl ja projekt gigantycznego statku, jaki
wymyslit Andrzej Kreiitz-Majewski, a wybit-
nym artystom si¢ nie odmawia. Od scenografii si¢
zaczelo i pare lat pozniej doszto do premiery, ale
juz za innej dyrekcji, zatem wedlug kolejnej kon-
cepcji inscenizacyjnej tandemu Mariusz Trelinski
i Boris Kudlicka. A przeciez trud wystawienia tej
opery nalezy zacza¢ od znalezienia wykonawcy
tytutowej roli, dysponujacego glosem okresla-
nym jako tenore di forza, o mocnym, stalowym
brzmieniu, a jednocze$nie miekkim i delikatnym
w momentach lirycznych. Nie wiem, czy tacy byli
legendarni polscy odtworcy tej partii w drugiej
polowie XX wieku — Wactaw Domieniecki, Jozef
Kolesinski lub Henryk Klosinski. Z tych, kto-
rzy zmierzyli sie z Otellem w tym stuleciu, naj-
lepsze wrazenie pozostawil po sobie Krzysztof
Bednarek, obdarzony glosem o nie najpigkniej-
szej urodzie, ale starannie budujacy te postac
érodkami wokalnymi. Sylwester Kostecki czy
Jacek Laszczkowski mogli imponowac co najwy-
zej aktorskim podejsciem do roli.

Opera Krakowska planowata w tym sezonie
Otella dla Laco Adamika. Ten rezyser nigdy nie
staral sie eksponowac siebie, ale wniost w Polsce
istotny wkltad w nowoczesne podejscie do dzie-
la operowego. Pandemia sprawila, ze Otello
w Krakowie mogt zaistniec¢ jedynie w wersji Kon-
certowej. Odpadl wiec sceniczny ksztalt, pozo-
stalo to, co najtrudniejsze w tym dziele - muzy-
ka w stanie czystym. Parti¢ tytulowa powierzono
Tomaszowi Kukowi, ktéry od lat jest podpora
Opery Krakowskiej. Dysponuje glosem na tyle
mocnym, ze moze zmierzy¢ si¢ z partiami dra-
matycznymi, jak pare lat temu Wagnerowski
Tannhiduser. W Otellu tez nie mial klopotow
z wy$piewaniem wszystkiego, co wymyslit Verdi.
Niemniej nie jest tenorem o wloskim brzmie-
niu, w jego glosie nie ma dostatecznego blasku,
a sposob interpretacji z reguty cechuje pewien
chtod. Poczatkowe Esultate! zaspiewane w chwi-
li pojawienia si¢ Otella nie mialo zatem mocy
$wiadczacej o tym, ze na Cypr powrdcil prawdzi-
wy wddz o silnej osobowosci. Ilekro¢ zas Kuk bral
wysokie dzwieki, czynit to bez wysitku, ale pod
wzgledem wyrazowym byly one martwe. Verdi
natomiast stosowal je, by stuzyly pogiebieniu

psychologii postaci. Brakowalo tez, co szcze-
golnie istotne, narastania napigcia, popadania
Otella w szalenistwo zazdrosci. Kiedy w trzecim
akcie mowit zonie, ze zgubiona przez nia chust-
ka ma moc talizmanu, te stowa nie niosty gieb-
szych emocji. A przeciez to kluczowy moment
dla przemiany Otella.

Zupelnie inaczej wypadia w tej scenie
Desdemona w ujeciu Katarzyny Oles-Blachy,
ktéra umiejetnie potrafila pokazac, jak narasta-
jacy gniew matzonka wpltywa na jej nieuchron-
ny los. Ich mitosny duet wienczacy pierwszy akt
byt doé¢ bezbarwny, ale w miar¢ rozwoju akgji
artystka, obdarzona przeciez sopranem lirycz-
nym, dodawala interpretacji coraz wigcej dra-
matyzmu, az do wielkiej sceny z czwartego
aktu, w ktorej subtelnos$¢ modlitwy

przeplatala si¢ z przejmujaca trage- |
dig. Mikolaj Zalasinski dobrze czu-
je sie w rolach czarnych charakteréw,
nakreslit Jagona dos¢ gruba kreska,
co sprawdzito sie¢ w Credo. W jego
glosie brakowalo natomiast gietkosci
w melodyjnych recytatywach, choc-
by w scenie z Rodrigiem w pierwszym akcie, gdy
Jago finezyjnie rozpoczyna swa intryge. Wszy-
scy odtworcy rél drugoplanowych prezentowa-
li wyréwnany poziom. Wydaje si¢ rowniez, ze
Tomasz Tokarczyk z orkiestra czujnie budowal
dramaturgie, cho¢ po premierze internetowej,
w ktdrej zdarzaty sie problemy z jakoscia dzwig-
ku, trudno precyzyjniej oceni¢ orkiestr¢ i chor,
podobnie jak wazny kwartet protagonistow
z drugiego aktu. Tu we wilasciwym ustawieniu
glosow przeszkodzita chyba technika. —
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