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®Poznan

Matka

W Witkacy sie zestarzal. Krytyka idola mojej mtodoéci, Ktorego przez
lata traktowalem z batwochwalczym uwielbieniem, nie jest fatwa.
Tym bardziej ze pelnit on niezwykle wazng funkcje bu rzyciela porzadku:
gorszyl ciotki-dewotki i prowokowal wujow zamknietych w konserwach
waskich horyzontow, niezdarnie maskujacych niecheé¢ do ludzi sloganami
o tradycyjnych wartosciach. Reakcje, ktore dzisiaj wyzwala we mnie
osoba i tworczosé Witkacego, nie zachecajg ani do slepego uwielbienia,
ani do gwattownego sprzeciwu. Chociaz tworczos$¢ plastyczna ,wariata
z Krupowek” nadal budzi uzasadnione zainteresowanie, a jego powiesci
majq grupe wiernych wielbicieli. wiekszos¢ dramatéw jego autorstwa
moze wydawac sie wspdlczesnie przegadana. Mimo to teksty autora
Szewcow nadal moga stanowié ciekawy material dla teatru, jesli tylko
ujawniony zostanie zawarty w nich groteskowy humor czy tadunek
celnych obserwacji socjologicznych. Ich Inscenizacje musza jednak
opierac si¢ na wyrazistych pomystach interpretacyjnych, ktére - przez
dekonstrukcije i otwarcie zawartych w tekstach znaczen - pozwolg
polemicznie przyjrzec si¢ obecnym tu stereotypom rasowym i klasowym
oraz sygnatom seksizmu.

Oryginalnego pomystu na sceniczng adaptacje Matki zabraklo
w interpretacji Radka Stepnia. Rezyser, od czasu debiuty chwalony za
wiernosc autorom w zgodzie z niknacg wiréd mlodych tworcow tradycja
teatru dramatycznego, nie probowal przekraczac czy podwazaé zna-
czen wpisanych w tekst. Co prawda strawestowal pierwowzor, inicjujac
spektakl rekonstrukeja odczytu Leona, nie wystarczylo to jednak do
petnego otwarcia Interpretacyjnego i aktualizacji znaczen sztuki. Podjeto
trzy watki pierwotnego tekstu — toksyczne relacje rodzinne, maniakalne
pragnienie rewolucji spotecznej w wymiarze jednostkowym i $wiaty
rownolegle. Perspektywa rownolegtosci istnien, uruchomiona przez
wspomnienie teorii wielosci rzeczywistosci Leona Chwistka, okazala si¢
nieproduktywna. Na tle jej w ykorzystania w przeréznych, oryginalnych
realizacjach w obszarze fantastyki i popkultury (gier, seriali i filmow, na
przykiad Nieodwracalne Gaspara Noé), odmienne stany swiadomosci
po zazyciu kokainy trywializuja problem. Z kolei rewolucyjne manife-
sty spoleczne Leona nie Majg znaczenia dramatu rgicznego, a ich treéc

w odbiorze teatralnym okazuje si¢ niejasna.

PO PREMIERZE / NOTY O PRZEDSTAWIENIACH

Najbardziej obiecujacym elementem spektaklu jest temat relacji
pomiedzy matkg i synem. Rezyser podjal niepotrzebng prébe skom-
plikowania tego watku, sadzajac znerwicowanego Leona na wersalce
stojgcej w glebi sceny podczas pierwszego monologu Janiny. Pozbawil
Matke wldczkowych robétek, co sprowadzilo motyw jej pracy i po-
Swigcenia dla dziecka do poziomu abstrakcyjnej fanaberii. Obsadzeni
w rolach protagonistow aktorzy podazyli wskazanym tropem interpre-
tacyynym: Mariusz Zaniewski z wiasciwg sobie Sprawnoscig uwypuklit
rys tragiczny w postaci Leona, a Antonina Choroszy zbanalizowala
postac Matki, kreslac obraz zblazowanej arystokratki, ktéra alkoholem
i narkotykami podsyca swoje pretensje do Swiata. Konfrontacja dwéch
silnych osobowosci aktorskich nie wynagradza brakow na poziomie
dramaturgicznym. Problem — zaréwno w odn lesieniu do tych, jak i do wiek-
szosci pozostatych postaci - nie wynika z decyzji aktoréw, a rezysera.
Zarowno Dorota grana przez Ma rt¢ Herman, jak i De Posk czy Ireft (Jan
Romanowski, Dawid Ptak) 7 pewnoscig mieliby wigcej do powiedzenia,
gdyby tylko nie zostali sprowadzeni do pojedynczego rysu interpreta-
cyjnego. Oprocz Zaniewskiego, po ktérym mozna byto spodziewac sie
ambitnej niesubordynaciji, jednowymiarowosci kreowanej postaci stara
si¢ unikngc takze obsadzona w roli Zosi Malina Goehs.

Matka Stepnia dowodzi, ze wspolczesny teatr nie powinien Interpre-
towac tworczosci Witkacego zgodnie zwymowa dramatu, a w poprzek
niej — szukajac rys i peknie¢. Ciekawi aktorzy, znakomite $wiatla czy
wykorzystanie estetyki dwudziestolecia w projektach kostiumow
I w swietnej, potegujacej wrazenie opresji scenografii Pawla Paciorka
- nie gwarantujg sukcesu. Mam wrazenie, ze rezyser, ktéry powaznie
zabral si¢ do pracy, wpadt w sidta wiasnego profesjonalizmu. Proble-
mem jego spektaklu nie jest nawet sama wiernogé tekstowi, a rezygnacija
z groteski, ktorej zaakcentowanie byloby zgodne z dramatu rgicznym
projektem Witkacego, pozwalajac réwnoczegnie na wyzwolenie potrzeb-

nego dystansu wobec jego wizji. W
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