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BYC JAK LETTE?

Oktadka plyty filmu By¢ jak John Malkovich
(rezyseria Spike Jonze) przedstawia kilkudzie-
sigciu mezczyzn. Kazdy z nich zastonit twarz
maskg z wizerunkiem amerykanskiego aktora.
Juz nie ma indywidualnych oblicz, jest za to ciz-
ba klondéw, nieludzka i przerazajaca, grupa
postaci rodem z Brzydala Mariusa von Mayen-
burga. Prapremiera tej sztuki dramaturga ber-
linskiej Schaubiihne, znanego dotychczas pol-
skim widzom przede wszystkim z Ognia w glowie
oraz Pasozytow, odbyla si¢ na scenie Teatru Ja-
racza w Lodzi.

Klucz do sztuki von Mayenburga stanowi po-
myst obejmujacy wiele poziomdw interpretacyj-
nych dziela; naczelna metafora, z ktorej wytania
si¢ fabuta tylez moralitetowo-uniwersalna, ¢o
absurdalna. W Brzydalu autor nie mowi nic no-
wego o rozktadzie konsumpcyjnego spoteczen-
stwa Zachodu, w ktérym manipulacja dotyka
wszystkich dziedzin zycia, kiedy to ambicje i po-
trzeby indywidualnego rozwoju zastgpuje wy-
Scig szczurOw, a opacznie rozumiany sukces
»przystuguje” tylko nielicznym, uosabiajacym
spoleczne wzorce przede wszystkim fizycznej
atrakcyjnosci. To juz wiemy skadinad. Sifa von
Mayenburga wynika z formy przekazu — prostej,
precyzyjnej i tak przezroczystej, ze az porazaja-
cej. Widzowie §mieja si¢ wraz z bohaterami,
$mieja si¢ z nich, a jednoczesnie czuja si¢ spara-
lizowani wobec takiej wizji §wiata, rozpoznajac
W niej rzeczywistoS¢ za oknem.

Taki odbior tekstu stat si¢ mozliwy dzigki wy-
cyzelowanej do najmniejszego szczegdtu insceni-
zacji Grzegorza WiSniewskiego. Rzadko spotyka
si¢ w teatrze tak organiczng koegzystencje tego,
co napisane, z tym, co przedstawione. Rezyser
zaufal tekstowi i aktorom, stworzyt im odpo-
wiednie miejsce i sytuacje. Przezroczystej for-
mie tekstu odpowiadaja prostota i szlachetno$¢
przedstawienia, w ktérym zaréwno $miech, jak
i przerazenie ostatecznie stuzyly pogiebione;j re-
fleksji na temat wspoiczesnego §wiata.

Brzydal to historia wynalazcy Lettego (Ma-
riusz Siudzinski), ktdry z powodu nieatrakcyjne-
go wygladu nie moze podczas kongresu zapre-
zentowac swojego zyciowego odkrycia — wtyczki
2CK. Zamiast niego, szef laboratorium Scheffer
(Mariusz Saniternik) oddelegowuje tam przy-
stojnego asystenta, niedoktadnego srubokreta
Karlmanna (Mariusz Ostrowski). Lette, wspie-
rany przez chirurga-demiurga (w tej roli takze

Saniternik), postanawia zmieni¢ swa powierz-
chownos¢. Wyniki operacji zadziwiaja nie tylko
lekarza. Ty podobasz si¢ mnie — zachwyca si¢
Fanny (Barbara Marszatek), zona naukowca,
ktora chwile wcze$niej nazywata meza wstret-
nym. Mezczyzna z tytulowego brzydala prze-
istacza si¢ w amanta. Niezwykle sprawny w swo-
jej roli Mariusz Siudzifski (momentami do
zludzenia przypominajacy Bogumita Kobiele,
szczegOlnie z filmu Kobiela na plazy) tylko gra
zmiang: fizycznie si¢ nie zmienia, ale widzowie
postrzegaja go inaczej, aktor po zabiegu ,,pigk-
nieje”. Od tej pory to wylacznie Lette reklamu-
je produkty laboratorium, za sowita gaze de-
monstrujac przy okazji dzieto chirurga. Jako
zblazowany pig¢kni§ od niechcenia romansuje
z dwudziestoma pigcioma kochankami (motyw
iScie witkacowski), wérdd ktorych jest pewna
wplywowa siedemdziesigciotrzyletnia dama,
w catosci odgruzowana (w tej roli takze Barba-
ra Marszalek). Nie ulega tylko jej androgynicz-
nemu synowi (Mariusz Ostrowski). Towarzy-
szgca wypieknieniu wewnetrzna metamorfoza
wynalazcy, jego cynizm i wyrachowanie nie prze-
szkadzaja w zaden sposob w tym, by byt on spo-
fecznie rozchwytywany. Fenomen pacjenta wy-
korzystuje sprytny chirurg, rozpoczynajac
,masowa produkcje” mezczyzn z nowa twarzg
Lettego. Sytuacje trafnie komentuje Fanny, za-

fiksowana na twarz ukochanego mezczyzny i szu-

kajaca pociechy w ramionach takze przeistoczo-
nego w jej meza jego asystenta. Czas Lettego
jednak mija. Takich jak pan jest za duzo — méwi
Scheffer, wyrzucajac go z pracy. Sens zycia prys-
ka. Katastrofa, ktora wydawata si¢ nieuniknio-
na, w ostatniej chwili zostaje zatrzymana.

Aby opowiedziec t¢ wspolczesng przypowiesc,
Grzegorz Wisniewski (tworca takze scenografii)
uksztaltowat metaforyczna przestrzen bez ozdob,
zimna i nieludzka. Scenografia przypomina tunel,
Srodek gigantycznej tuby, wnetrze teleskopu,
w ktorym w metalicznym obramowaniu dostrzec
mozna kolejne $cianki z plastiku odpowiadajace
ogniskujacym soczewkom. Niemal wszystko jest
tu metaliczno-szaro-czarne (jedyny barwny ak-
cent to wnoszone przez Scheffera mandarynki).
Samo miejsce staje si¢ narzedziem badania ludz-
kiej kondycji w jej wymiarze indywidualnym i spo-
tecznym. Oto wspdiczesne kregi piekia. W scenie
transformacji Lettego jedna z przezroczystych
przegrdd zostaje zbryzgana ciemna cieczg, a mo-




ze to tylko odbicie swiatta wywotuje efekt brud-
nej zastony. Nawet w tym zimnym i bezdusznym
Swiecie pewne ludzkie decyzje i dziatania powo-
duja kosmiczne konsekwencije.

Scena przemienia si¢ kolejno w laboratorium
naukowe, metaliczny salon wspoiczesnego domu,
gabinet lekarski, pokdj hotelowy, salg¢ odczytu,
winde. Plynna transformacja miejsc odbywa si¢
nie tylko, choé przede wszystkim, dzigki grze ak-
toréw, zmianie detali w ich kostiumach, ale tak-
ze dzieki réznobarwnemu §wiattu, przechodza-
cemu od bladej po$wiaty, przez czerwien
nocnych klubéw, do trupiej zieleni. Wszystkie
przywolane w ten spos6b domeny niewiele si¢ od
siebie roznig, sg rownie bezduszne i anonimowe.
Nieliczne meble (a la Ikea) — biurko i krzesta —
zmieniajg si¢ pod wplywem dziatan aktorskich.
Sita teatru Wisniewskiego polega na polgczeniu
prostoty z czysta teatralnoscia, kiedy to gest ak-
tora, jego spojrzenie i ton glosu catkowicie prze-
mieniaja miejsce, przywoluja fizycznie nieobec-
ne przedmioty, ksztaltujg sytuacje. Aktor coraz
to na nowo formuje §wiat na oczach widzow,
wzbudzajac ich zadziwienie i zachwyt.

Asceza Srodkow oraz metaforyczny wymiar
sceny doskonale odpowiadaja specyfice drama-
tu. Lekkos¢ i kunsztownoS¢ jezyka von Mayen-
burga, jego piekno, trafno$¢ i rytm wybrzmiewa-
ja w calej pelni. Kiedy Scheffer sam odpowiada
wobec Lettego na postawione przez siebie pyta-
nie, po co robi si¢ wynalazki, jego replika: Ze-
by ludzie kupowali, kupowali, kupowali brzmi
jak mantra. Z kolei oszczednos¢ tekstu i insce-
nizacji otwiera dodatkowe mozliwosci aktorom.
Czworka wykonawcow przeistacza si¢ w koro-
wod barwnych postaci. Ich wewngtrzne bogac-
two kontrastuje z szarzyzng noszonych przez
nich strojow, tylez eleganckich, co oficjalnych
i standardowych. Swiat biznesu okreslony zo-
staje jako pokaz mody, w ktoérym kazdy czto-
wiek zajmuje kolejne miejsce jak model na wy-
biegu. Wszyscy aktorzy graja bez zarzutu, ale
to struktura spektaklu sprawia, ze ich role sg
wiecej niz dobre. Grzegorz Wisniewski skon-
struowal przedstawienie z obrazéw-sytuacji row-
nie prostych, co subtelnych, odgrywanych coraz
szybciej w lekko narastajacym tempie. Wiek-
szo§¢ z nich to majstersztyki. Bo jak inaczej na-
zwaé malzenska rozmowe przed telewizorem
(wspolczesny trojkat), w ktérej mimika i spojrze-
nia zawieraja wiecej informacji niz stowa. Spoj-
rzenia Siudzinskiego i Marszalek mowig wszyst-
ko, podobnie jak chropowaty glos aktorki w roli
wampa. Relacja siedemdziesigciotrzyletniej mi-
lionerki z synem jest jedna z najbardziej elektry-
zujgcych w calym przedstawieniu. MozliwoSci
transformacji Mariusza Ostrowskiego zadziwia-

ja, podobnie jak dystans Mariusza Saniternika.
W ustach jednego z najlepszych aktoréw charak-
terystycznych sekwencja wijacego si¢ jak piskorz
szefa skierowana do tytulowego brzydala: Ta
pariska twarz nie jest zupelnie w porzqdku, nabie-
ra dodatkowych znaczen i niuanséw. WiSniew-
ski cyzeluje niemal kazdy obraz. Nawet jesli sce-
na operacji plastycznej Lettego Swiadomie
przypomina sitcom, towarzyszacy jej komentarz
(rezyser wiaczyt do spektaklu tekst didaskaliow),
wypowiadany monstrualnym glosem przez osnu-
tego nikotynowym dymem Ostrowskiego, wpro-
wadza efekt przerazenia. Wszelkie ,,obyczajowe
rozmowy” zostaly sprowadzone do esencji, po-
zostawiajgc aktorom mozIliwos¢ i przestrzen na
dookreslenie ich.

Finat spektaklu sprawia, ze Brzydal nie tylko
ukazuje bolaczke wspdlczesnego Swiata, ale od-
stania takze ten jedyny raz w peini ludzkie prag-
nienie osiagnigcia stanu kryzysowego. Kulmi-
nacyjny moment przedstawienia, gdy na dachu
wiezowca spotykaja sie pragnacy popelni¢ samo-
bojstwo mezczyzni o tych samych obliczach,
porusza. Krotki dialog wypowiadany przez Let-
tego i Karlmanna wprowadza patos. Jego frag-
ment brzmi: Ty jestes mng. | Tesknitem za sobg.
/ Kocham. Moment nad przepascig, o wlos od
katastrofy, staje si¢ chwila rozpoznania. Nawet
w spoleczenstwie masowej produkcji, manipula-
cjii ogélnego rozktadu wartosci pozostaje ludz-
ka tesknota za nawigzaniem kontaktu ze soba,
pragnienie bliskoSci i uczué. Taka relacja czto-
wieka z samym sobg nie moze si¢ jednak juz
dokona¢ bezposrednio, ale tylko poprzez kon-
takt z ,,Ty”. Z ,, Ty” szczeg6lnym, bo o twarzy
,»Ja”, a do tego jedynie w chwili najwigkszego za-
grozenia. Ten moment prawdy, zatrzymania sie,
spotkania ze sobg elektryzuje nawet wowczas,
gdy inni, jak chirurg i milionerka, pozostaja
uwiezieni w swoich rolach.

Jesli ludzka twarz jest milczgcg mowg, ktora
zostala stworzona nie dla siebie, ale dla innego, dla
Boga, we wspolczesnym Swiecie tylko w sytuacji
ostatecznej, kraficowej, wobec §mierci ta mowa
potrafi wybrzmie¢ i zosta¢ wystuchana. Tylko
wowczas cztowiek umie choc¢ przez chwile do-
strzec przeblysk zycia. Czy to wystarczy, zeby
zacza¢ na nowo w pelni go doswiadczac?
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Marius von Mayenburg: Brzydal. Scena Ka-
meralna Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi.
Rezyseria i scenografia Grzegorz WiSniewski.
Prapremiera 8 wrze$nia 2007.
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