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» Przeztrzy kwadranse jezdzimy sa-
mochodem. Na ekranie z tylu sceny au-
tostrady, obwodnice, miasto noca. W au-
cie Ona, bohaterka .,l.a voix humaine”,
monodramu Jeana Cocteau z1930r.
1jednoaktowe] opery Francisa Poulenca
(premiera odbyla si¢ w Operze Ko-
miczne] w Paryzu w1959r.).

W oryginale Ona (Imienia nie zna-
my) rozmawia przez telefon z ko-
chankiem, z ktorym wlasnie sie roz-
stala. Udaje, ze wszystko w porzadku,
cho¢ nie moze si¢ pogodzi¢ z samot-
noscia, oklamuje siebie 1 Jego, probo-
wala popelnic¢ samobdjstwo. Jest uza-
lezniona od czlowieka, do ktorego dzis
moze tylko zadzwonié.

Niezrownana interpretatorka dzie-
la byla Demise Duval, dla ktore) Poulenc
napisal te partie. W wiekszoscl insce-
nizacji zgodnie z librettem kobieta nie
rozstaje sie ze stuchawka. Ale w ubie-
gloroczne) inscenizacji Krzysztofa War-
likowskiego w Paryzu telefon dzwonit
np. tylko na poczatkuizaraz wylado-
wal na podlodze. Liczyly sie emocje.

Maja Kleczewska, rezyserka spek-
taklu w Teatrze Wielkim - Operze Na-
rodowej, wyprowadza bohaterke z sa-
motnego mieszkania do samochodu,
bo ,,w dobie telefonow komorkowych
nasza mobilnos¢ jest zdecydowanie

wieksza 1 nie ma koniecznoSci przy-
wigzywania bohaterki do miejsca”.
Ona, nie mogac znalez¢ miejsca w do-
mu, wyblera samochod 1 nocng eska-
pade. Jezdzac bez celu-widzimy jana
scenie rozmawiajaca przez telefonina
ekranie za kotkiem - prébuje uciec
przed samg sobg.

/byt szybko. Powoduje wypadek,
ktory dziel spektakl na dwie czesci.
W drugiej rozmowa toczy si¢ wokol
rozbitych aut. Na scenie pojawiajq sie
tancerze - postacie z urojonej, chorej
wyobrazni bohaterki: zwidy, omamy,
z ktorymi rozmawia. Nawet On z no-
wa kochanka. Szok powypadkowy.

O ile dolozenie do tzw. opery tele-
foniczne) watkdbw motoryzacyjnych
jestlogiczne, o tyle realizacja jest wat-
pliwa, bo spektakl rozgrywa sie w war-
stwie wideo. Na scenie panuje chaos.
Joanna Wos co rusz odbiera polacze-
nia (z powracajaca natretng melodyyj-
ka), przesiada si¢ z auta do auta, staje
sie zakladniczka wlasng oraz wpro-
wadzonych na scene postaci.

Jej ekspresja wokalna, wspaniale
skadinad mozliwosci belcantowe roz-
sadzaja te partie, ktora powinna by¢
skupiona na slowach 1 gestach za-
mknietych w emocjach. To nie ten typ
glosu $piewa/rozmawia przez telefon
w operze francuskiego kompozytora.

Szkoda tez, ze partia instrumen-
talna ograniczyta si¢ do fortepianu, bo
instrumentacja Poulenca jest smako-
witalbardzo sensualna. Ale by by¢
uczeiwym, sam kompozytor przygo-
towal wersje na glos z fortepianem
1uwazal)a za rownoprawng. W War-
szawle na fortepianie grat Taras Hlu-
shko. o



