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Trzy dni festiwalu ,Teatroteka Fest” to dziesieC spektakili,
a tym samym dziesieC odpowiedzi na pytanie o nietypowa

forme, z ktorg przyszto sie zmierzyC zaproszonym do projextu
rezyserom.




B Festiwalowe spektakle przygotowywane
sq co roku zgodnie z kilkoma zalozeniami.
Jak mozna przeczyta¢ na stronie organizatora
projektu, Wytworni Filméw Dokumentalnych
i Fabularnych, teksty do nich to , najbardziej
wartosciowe osiggniecia mlodej polskiej dra-
maturgii teatralnej” realizowane w formie
okoto godzinnych nagran rezyserow, ktorzy
»pomimo znaczgcego dorobku teatralnego
i wyksztalcenia w tym kierunku, nie mieli
dotad mozliwosci stworzenia wlasnego i ory-
ginalnego dzieta audiowizualnego”. Projekt
jest proba odswiezenia znanego formatu Tea-
tru Telewizji — znalezienia nowego poten-
cjatu i mozliwosci, ktore daje podjecie pracy
na granicy dwoch mediow.

Dla rezyserow niezwykle istotne staje sie
tu wigc pytanie o budowe ich dzietl: o to, co
biorg ze swiata filmu, a co z przestrzeni tea-
tru, i jaki efekt powoduje to polaczenie. Co
forma realizacji daje wystawianym tekstom?
Czy tworcy potrafig wyzby¢ sie teatralnych
przyzwyczajen? Czy udato im sie¢ unikngd
zbytniego zaufania jezykowi teatru badz fil-
mu, a w efekcie realizacji spektaklu przed
kamerg lub filmu z niewystarczajacymi do
tego Srodkami - zaréwno artystycznymi, jak
i finansowymi? Z tymi wyzwaniami w naj-
ciekawszy sposob poradzity sobie dwa spek-
takle: Holzwege w rezyserii Tomasza Cyza
oraz Niesamowici bracia Limbourg Benia-
mina Marii Bukowskiego.

Stawiam na forme

Tworcy pierwszej z tych produkcji, idac za
tekstem Martir Sokotowskiej, stworzyli ko-
lazowa forme, mierzgc si¢ z biografia kom-
pozytora Tomasza Sikorskiego, a raczej z jej
znanymi fragmentami. Srodki filmowe uwy-
datnity obecne w tekscie watki odtwarzania
zyciorysu artysty oraz skazanego z géry na po-
razke procesu odkrywania tajemnic muzyka.
Za posrednictwem kamery moglismy podej-
rzec przygotowania aktorow, ktorzy poprzez
relacje i dokumenty usitowali pozna¢ zycie
kompozytora. Gwaltowny montaz pozwa-
lat widzom wej$¢ w najciekawsze momenty
tych prob. Nagranie pokazywato sekwencje
momentow kryzysowych, kulminacji dziatan,
najwigkszych odkryc¢ procesu tworczego. Nie
bylo migdzy nimi chwil na uspokojenie, fa-
bularnych przejé¢ miedzy scenami. Ten za-
bieg dawat spektaklowi napiecie, a takze
dzigki temu, ze zapoznawat widzoéw jedynie
z fragmentami biografii muzyka, utrzymy-
wal wrazenie tajemnicy, zagadki.
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Tomasz Cyz wplott w prowadzong opowies¢
sceny muzyczne, w ktorych kamera skupiona
jest na siedzagcym przy fortepianie Tomaszu
Nosinskim, odgrywajacym kompozycje Sikor-
skiego, oraz nagranie wywiadu z Teresg Ru-
zytlo, przyjaciotky artysty. Szkoda, ze rozmow
nie bylo w Holzwege wigcej, gdyz medium
umozliwialo polaczenie ze sobg relacji réznych
Swiadkow, rozszerzenie dostepu do pozaarty-
stycznej rzeczywistosci.

W zupetnie innym kierunku poszed! Be-
niamin Bukowski, doskonale bawiac sie sztucz-
noscig teatralnej konwencji, szczegdlnie wi-
docznej przed kamera. Stworzony przez nie-
gow Niesamowitych braciach Limbourg $wiat
jest umowny, nie probuje odtwarza¢ zadnych
realiow, chociaz poinformowani jestesmy o tym,
ze jego bohaterzy wyjeci sg z czternastowiecz-
nych Niderlandéw. Tutaj jednak funkcjonuja
w przestrzeniach nierealistycznych: chtodnej
pracowni i osfonietej czerwonymi kurtynami
sali tronowej. Aktorzy w strojach z epoki ba-
wig sie¢, nie do konca serio, w teatr.

A jednoczesnie przestrzen i sposob gry lo-
gicznie wynikaja ze struktury tekstu i uwydat-
niajg jego walory. Niesamowici bracia Limbo-
urg to historia iluminatoréw, ktorzy snujac
dywagacje o sensie sztuki, przygotowuja dla
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widac bylo, ze pisane sg na scene i przeniesio-
ne zostaty ze swiata innego medium. Ta ge- -
nealogia widoczna byla nawet w dramatach
najbardziej realistycznych, ktore niestety in-
spirowaly niektorych rezyseréw do tworze-
nia w ramach ,Teatroteki” form zblizonych
do typowych filméw fabularnych.

To trudne wyzwanie podjat Arek Biedrzyc-
ki, rezyserujgc tekst Stabi Magdaleny Drab.
Jak wida¢ po liczbie otrzymanych na prze-
gladzie nagrod, tworcom udalo sie osiagnaé
przekonujacy efekt. Spektakl opowiadal hi-
storie mlodej kobiety — matki, mezatki, ktéra
probowata poradzic sobie ze wzmagajaca sie
depresja i przytlaczajaca ja rzeczywistoscia.
W tle jej osobistego dramatu widoczni byli
inni ,,sfabi”, czyli ludzie zagubieni w zyciu, kt6-
rych mate tragedie i umeczenia rozgrywaty sie
na osiedlu, w sklepie migsnym, obskurnym pu-
bie z bilardem. Najwigkszym atutem tej pro-
dukcji bylo pokazanie przez rezysera w tym
pozornym, szarym realizmie drobnych frag-
mentow ,,dziwnos$ci” wyjetych ze §wiata ma-
rzen, snu, a nawet basni. Bo czy czerwone raj-
stopy, ktore majg otworzy¢ serce rzeznika, nie
sg wyjete ze Swiata legend? A do przesady pod-
kreslone w grze aktorskiej marazm i wyobco-
wanie przewijajacych sie przez ekran postaci

Najbardziej problematyczne z tegorocznych
spektakli wydawaty sie te, ktérych tworcy
stawiali sobie za zadanie jak najwierniejsze
odtworzenie rzeczywistosci.

swojego pana zbior bogato ilustrowanych go-
dzinek. Erudycyjny tekst podzielony jest na
tyle scen, ile przygotowanych przez renesan-
sowych tworcow stron. Kolejne sceny luzno
dialogujg z poprzedzajacymi je opisami ilu-
stracji. W efekcie temat powstawania sztuki,
a takze jej konwencjonalnoéci, ujety w sche-
mat tekst, umowna przestrzen i widoczna
w insceniz.acji zabawa forma teatralna, celo-
wo podkreélona jeszcze przed kamers, two-
rza interesujaca, dopelniajgcy si¢ i przemy-
slana catosc.

Gry z rzeczywistosci

Najbardziej problematyczne z tegorocznych
spektakli wydawaty mi si¢ te, ktorych tworcy
stawiali sobie za zadanie jak najwierniejsze od-
tworzenie rzeczywistosci. W osiagnieciu te-
go celu przeszkadzatly im teksty, po ktorych

nie sprawiajg, ze staja si¢ oni jak chodzace po
tej szarej dzielnicy zombie?

Interesujacy byl rowniez Widok z mojego
balkonu w rezyserii Ewy Malecki, na podsta-
wie tekstu Moniki Siary. Opowiadal on historie
rodziny oczekujacej na wyjs’;cié Z wigzienia
skazanego za pedofili¢ syna. Przez caly spektakl
w powietrzu zdaje si¢ wisie¢ wielkie, cho¢ nie-
postawione wprost pytanie o to, jak to teraz
bedzie, czy bohaterowie dadza rade wspdlnie
z nim zamieszkac. Pytanie to zagadywane
jest przez rodzicéw dyskusjami na temat $wie-
tego obrazka, ktéry ma zawisna¢ na $cianie
w pokoju przybyltego, lub snuciem planéw o tym,
ktoiwjakisposdb odbierze go z wiezienia. Po-
stacig podwazajacg ten pozorny spokéj rodzi-
ny jest corka, ktdra, najczesciej nieskutecz-
nie, probuje sprowokowac prawdziwa rozmo-
we. Miejscem akgcji jest male, klaustrofobicz-

czytaj dalej
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ne mieszkanie, gdzie§ w bloku na jakims$ osie-
dlu, maly balkon, a za nim niewielkie po-
dworko. Spektakl niemal osacza widza, za-
mykajac go w ciasnej przestrzeni oczekujg-
cego domu. W realizacji tekstu Siary wazng
role pelni filmowy montaz — jak w niezwykle
interesujacej, finalowej sekwencji przemiany
rodzenstwa na powrot w dzieci.

Jedyne pekniecia zaburzajace odbior spek-
taklu to wplecione w niego refleksje o zyciu,
ktore niekoniecznie sg zwigzane z samg ak-
cja, a opowiadajg miedzy innymi o sposobie
dziatania pamieci czy problemach w kontakcie
z rzeczywisto$cia. Czesto dopiero z ekranu
stychad, jak specyficzny jest teatralny jezyk,
do ktorego jesteSmy przyzwyczajeni. Nie jest
on skupiony, jak film, na popychaniu fabuty
do przodu, dzi$ czesciej obserwujemy scena-
riusze teatralne bedace zbiorami sytuacji, roz-
wijajagcymi sie horyzontalnie scenicznymi kraj-

obrazami. W teatrze o wiele wiecej wydarza
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Holzwege, rez. Tomasz Cyz, ,Teatroteka®, Wytwornia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych [2018]

sie tez na poziomie samego jezyka, ale i sty-
listyki tekstu, same slowa budujg juz pewna
jezykowa rzeczywistos¢. Moze dlatego dywa-
gacje Moniki Siary o jezyku i rytmie, wlaczo-
ne w tekst opisujacy konkretne wydarzenia,
wydaja si¢ tu doczepione, nie na miejscu. ..
Podobna nieprzystawalnosc jezyka opisu
do tworzonego $wiata widoczna jest w spek-
taklu Alicja w krainie koszmardw w rezyserii
Piotra Domalewskiego. Opowiada on historig¢
dziewczyny, ktora jako uczennica szkoty pod-
stawowej zostala porwana, byla wigziona i kto-
rej dopiero po latach udalo si¢ uciec z miesz-
kania swojego oprawcy. Wokot niej gromadzi
si¢ szereg postaci, ktore probuja wykorzystac
tragedie dziewczyny albo ja podwazyc. Jest wiec
zazdroszczacy bohaterce medialnej stawy sg-
siad, matka twierdzaca, ze przynajmniej dzigki
temu Alicja ma ciekawe zycie, agent Kierowa-
ny checig zarobku, dziennikarka, ktora chce

przygotowaé dobry, wzruszajacy material.

Mimo ucieczki dziewczyna zostaje ponownie
uwieziona, ale tym razem w oczekiwaniach
dotyczacych jej zycia i tego, jak wykorzysta
swoja tragedie. Jednoczes$nie otoczenie Alicji
przedstawione jest w sposob groteskowy, co
przeszkadza w odbiorze spektaklu. Przesadzo-
ne gesty i silna stylizacja jezyka kazdej z po-
staci sprawiaja, Ze s3 one niewiarygodne, a zde-
rzenie ich z poruszanym problemem buduje
dziwna $mieszno$¢ i wzmaga uczucie niekon-

sekwencji przedstawianej fabuty:.

Magia teatru

Kolejna kategorig spektakli pojawiajacych
sie w czasie przegladu byla ta, ktorej fabulg
rzadzil element ,magiczny”. Nalezal do nich
nagrodzony na festiwalu przez jury dzienni-
karskie Falowiec w rezyserii Jakuba Paczka,
opowiadajacy o bloku, w ktorym w poszcze-
golnych mieszkaniach dzieje si¢ inny okres

ze wspolczesnej historii Polski i Zycia projek-



tujgcego go inzyniera. Drugim takim spek-
taklem byly Pradziady na podstawie tekstu
Wojciecha Kuczoka, wyrezyserowane przez
Michata Zdunika, przy ktorych warto na dtuz-
sz3 chwile si¢ zatrzymac.

W debiucie scenicznym znanego pisarza,
Ambonie ludu wystawianej w Teatrze Nowym
w Poznaniu, widoczny byl juz problem poja-
wiajacy si¢ rowniez w Pradziadach, a mia-
nowicie duza literacko$¢ tekstu, skutkujaca
catkowitymprzegadaniemspektaklu. Kuczok
pisze swoje utwory dla teatru tak, jakby nie
pamigtal o tym, ze na scenie nie wszystko
musi by¢ opowiedziane i wydarza¢ sie w prze-
strzeni jezyka. Innym problemem spektaklu
jest to, ze jego rezyser zdecydowal sie zrea-
lizowa¢ go w dos¢ anachronicznej formie:
twarze duchow pobielane sa maka, a skon-
fliktowani czlonkowie rodziny biegaja wo-
kot stolu, probujac sig¢ nieudolnie pochwy-
ci¢, co byloby niezno$ne zaréwno w teatrze,
jak i jest na ekranie.
~ To historia o Polsce. Jak mozna przeczyta
w opisie nagrania: ,Wojciech Kuczok w swym
dramacie ostentacyjnie nawigzuje do Dziaddéw
Mickiewicza i Wesela Wyspianskiego, cho¢ czy-
ni to w sposob tylez przesmiewczy, co ironicz-
ny, nadajac swej sztuce forme komediowo-
-groteskowg”. Glowa rodziny - na wskro$ pol-
ski dziadek, jakby wyjety z Soplicowa, urza-
dza obchodzong od lat przez rodzine uroczy-
stos¢ Pradziadow, na ktdrej wywolywane s3
duchy rodu. Uczestnicza w niej bardziej lub

mniej przekonani do rytuatu czlonkowie ro-
dziny reprezentujacy rozne typy spofeczne.
Stereotypowo - osoba najbardziej nieprzeko-
nang do rodzinnych zwyczajow jest zie¢, kto-
rego konflikt z tesciem staje sie gtéwna osia
dramaturgiczng spektaklu. Z biegiem czasu
do tej gmatwaniny postaci dochodzg jeszcze
duchy, przynoszace ze soba niepokojace wie-
sci o przesziosci rodu... Ich obecnos¢ w tej
produkcji jednak nie pomaga - caty spektakl
zarowno pod wzgledem fabutly, tekstu, jak
i zastosowanych rozwigzan scenicznych spra-
wia wrazenie przestarzatego w formie.

Problemem najbardziej widocznym w tym
spektaklu, a pojawiajacym sie takze w pozo-
stalych produkcjach ,Teatroteki”, jest row-
niez gra aktorska. W takich spektaklach jak
Falowiec, Zabawa w dom czy Alicja w krainie
koszmaru wida¢, ze aktorzy graja tak jak na
scenie — w sposob nadmiernie ekspresyjny,
silnie akcentujgc kwestie, bardziej charakte-
rystycznie, niz jesteSmy przyzwyczajeni w te-
go rodzaju formach medialnych. To, co sie
sprawdza na scenie, na ekranie wydaje sie
przesadzone, czg¢sto tworzac niezamierzony
groteskowy obraz postaci - tak jak to si¢ dzie-
je w przypadku Falowca, w ktérym wszyscy
mieszkancy przedstawionego bloku wydaja
si¢ mocno od rzeczywistosci odklejeni, dziw-
ni, troche szaleni.

Na tym tle niezwykle interesujaca jest rola
Tomasza Nosinskiego w Holzwege. Aktor, wcie-
lajgc si¢ w role Tomasza Sikorskiego, przez ca-
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ty spektakl balansuje na granicy spokoju i his-
terii. Ten pierwszy nalezy do aktora przygoto-
wujgcego sie do roli, drugi za§ wynika z energii;
granej przez niego postaci, chociaz oczywi-
Scie te porzadki zlewajg sie ze sobg. Nie wiemy,
czy emocjonalne wykrzykiwanie przez nie-
go tekstu wyplywa ze zlosci, ze po raz kolejny
musi powtarzac kwestig, czy z tego, ze wresz-
cie odnalazl sposdb na jej wypowiedzenie
przez postac. Tym samym przez caly czas to-
czy si¢ Swiadoma gra miedzy teatralna i filmo-
wa obecnoscig aktora. Zabieg teatru w teatrze
(a moze w filmie?) i stematyzowanie konwen-
cji spowodowaly, ze Nosinski dostat duzo prze-
strzeni na eksperymenty aktorskie w obrebie
spektaklu.

Przeglad tegorocznych spektakli byt wcia-
gajacy, cho¢ nieréwny, a czasem trudny w od-
biorze. Przed kolejng edycja zaréwno twoércy
projektu, jak i autorzy nowych przedstawien
powinni zastanowic si¢ nad tym, co ,,Teatro-
teka” daje, jakie warunki to medium tworzy.
Najbardziej udane produkcje pokazuja, ze war-
to si¢ pochyli¢ nad tym hybrydowym gatun-
kiem, poniewaz niesie ze sobg wiele mozli-
wosci tworczych, ktore jednak ciggle wydaja
si¢ ukryte, badZ przynajmniej nie do korca
wykorzystane.
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