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Kazde z trzech przedstawien rzeszowskiego Teatru ,Maska”
Ktore zostaty zgtoszone do XXIX edycji Ogolnopolskiego Konkursu
Na WWystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej, adresowane jest

do widzow w innym wieku i o roznej wrazliwosci. Tworcy tych
spektakli siegajg tez po odmienne poetyki i tematy.
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- Blaski i cienie, rez. Przemystaw Jaszczak, Teatr Maska w Rzeszowie [2022]

scena goscinna

Kiedy zostalam poproszona o napisanie po-
nizszego tekstu - o trzech przedstawieniach
lalkowego teatru dla dzieci, premierach rze-
szowskiego Teatru ,Maska” zgloszonych do
XXIX Ogolnopolskiego Konkursu na Wysta-
wienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej — naj-
pierw pomyslalam o miescie, w ktorym zosta-

Iy one wystawione. Zareagowatam na te pro-

pozycje entuzjastycznie — nie dlatego, Ze czuje-

sie znawczynig teatru lalek czy teatru dla dzie-
ci, ani tez nie dlatego, ze wskazane tytutly to
wybitne osiagniecia artystyczne, ale wlasnie
ze wzgledu na wartosc, ktora upatruje w mys-
leniu kuratorskim dyrekcji, wrazliwej na lo-
kalnoéc tworzonego teatru. Kazde z tych trzech
przedstawien — Blaski i cienie autorstwa Kata-
rzyny Matwiejczuk, Magdaleny Mrozinskiej,
Anny Zltomanczuk i Magdy Zarneckiej w re-
zyserii Przemystawa Jaszczaka, dyrektora ar-
tystycznego (premiera 22.10.2022), Pradawne
drzewo wedtug tekstu i w rezyserii Honora-
ty Mierzejewskiej-Mikoszy (2.07.2022) oraz
Ksigzycowe opowiesci Aleksandry Zielinskiej
w inscenizacji Tomasza Kaczorowskiego
(14.05.2022) — adresowane jest do widzow win-
nym wieku, o roznej wrazliwosci i wyobrazni.
Ich twdrcy siggaja po odmienne poetyki i te-
maty, co kaze mi myslec o tym, ze to wyczucie
i fantazja samych artystow staly sie podpo-

wiedzia, jak o propozycjach dla najmlodszego

i najbardziej wymagajacego widza powinni
myslec ci, ktorzy o repertuarze decyduja.

Sytuacja w teatrze bywa jak papierek lak-
musowy realnego dialogu miedzy dorostymi
a dziecmi i mlodziezgy. Kazdy byl kiedys dziec-
kiem, kazdy przezywal nastoletniosc, a jednak
wydaje sie, ze wielu z nas o tym zapomniato.
Kontakt z mtodymiludzmi uswiadamia mi, ze
nasza relacja moze miec potencjat przemiany,
jesli ustyszymy i zobaczymy siebie wzajemnie.
Ta rozmowa nie musi by¢ rozumiana wprost,
bo przeciez ci, ktorzy mowia ze sceny, maj3
o wiele wiekszy potencjat symboliczny, sg le-
piej widzialni i styszalni — ale moze wlasnie
dlatego ich odpowiedzialnos¢ wydaje si¢ byc
duzo wiegksza.

Artysci zapraszaja widzow-gosci w progi
swojego teatru. Dla wielu taka wizyta jest wy-
jatkowa. Niektorzy byli juz tu wiele razy i czuja
sie jak u siebie. Wazne, by zaopiekowac sie
tymi, ktorzy dopiero przybyli. Kiedy wszyscy
poczuja sie bezpiecznie, mozna rozpoczgc
dyskusje na tematy nie zawsze tatwe i przy-
jemne. Z jakimi spotkata sie mloda widownia
w zakonczonym wiasnie sezonie teatralnym
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spacer przez zycie po linie
Blaski i cienie to spektakl skierowany do
najstarszych przedstawicieli docelowej grupy

odbiorcow. Kazda z czterech autorek dramatu

podjeta bezpretensjonalng prébe ujecia cyklu
zycia przez pryzmat jednego z czterech eta-
pow: od dziecinstwa (Mrozinska), poprzez
nastoletnios¢ (Matwiejczuk), dorostos¢ (Zar-
necka), az do starosci (Zlomanczuk). Buduja
one sceny wokot roznych skojarzen i sytuacji
zwigzanych z tymi okresami. Przewodnie jest
wyobrazenie zycia jako linii, osi czasu, po
ktorej przechadza si¢ lalka - czlowiek. Kaz-
da etiuda w ironiczny lub komiczny (a takze
w przypadku dorostego widza - nostalgiczny)
sposob pokazuje tytulowe blaski i cienie i wie-
lokrotnie tematyzuje sama sytuacje teatralna:
na przyktad poprzez opowiesc aktoréw o pro-
cesie powstawania spektaklu i pytania, ktdre
sobie zadawali. Jaszczak wykorzystuje te au-
toteatralne fragmenty, Zeby przetamac iluzje
| powiedziec: to jest teatr, to jest nasza opo-
wiesc¢, ktorg sie z wami dzielimy, wy mozecie
napisac¢ swoja — zachecamy was do tego. Jed-
nocze$nie poprzez uniwersalizacje doswiad-
czen roznych generacji tworcy starajg si¢ na-
wigza¢ miedzypokoleniowy dialog. Takimi
wspolnymi tematami sa na przyklad: presja
réwiesnikow (ukazanych jako potwory), bunt
i koniecznosc jego wyrazenia, wyzwania wy-
nikajace z Zycia spotecznego (matura), szu-
kanie wlasnego sposobu zycia czy marzenie
o czerpaniu z niego do samego jego kresu.
Dramaturgicznie sceny potaczone sg na za-

sadzie kolazu czy mozaiki - kazda z czeéci



stanowi¢ moze odrebng calos¢, W trakcie
trwania przedstawienia na proscenium po
prawej stronie autorka scenografii i lalek
Marta Ozog maluje kolazowy obraz, mogacy
by¢ metaforg swiadomosci czy osobowosci
cztowieka, ktorego z uptywem czasu ksztattuja
kolejne doswiadczenia.

Aktorzy, Jadwiga Domka, Anna Zloman-
czuk, Tomasz Kuliberda i Maciej Owczarek,
wcielaja sie w postaci dzieci, nastolatkow, do-
rostych i starcow na zasadzie umownosci, opie-
rajyc sie nie tyle na kostiumie czy charaktery-
zacji, ile na gescie. Czasami postuguja sie mas-
kami - psychodelicznymi, kolazowymi twa-
rzami wymalowanymi na poduszkach. Nie-
kiedy ucielesniajg glos zewnetrzny lub we-
wnetrzny postaci — wtedy na scenie pojawia
si¢ lalka. Konwencje poszczegolnych czesci sa
powtarzalne, co z jednej strony wprowadza
pewna przewidywalnosc, z drugiej jednak -
stanowi lekcje teatralnych form: Na poczatku
kazdego aktu powraca na przyktad motyw
liny, a pozniej - rozmowy poduszek, lalki,
ktora musi podjac wybory i ktorej aktorzy
podszeptujg mozliwosci, albo ilustrowane;
dramatycznie lub lalkowo opowiesci: o zni-
kajacej mamie, Smierci pupila, przyjazniach,
probie odpowiedzenia sobie na pytanie , kim
jestem?”, buncie, partnerstwie, wyborach zy-

ciowych, zakladaniu rodziny czy do§wiadcze-

niu zmian pokoleniowych i konfliktach z nich
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wynikajacych. Cho¢ mozna zarzucic¢ autor

Kom scenariusza, ze przedstawiane przez nie
wzorce zachowan oraz modele rodzinnosci
i partnerstwa wpisuja si¢ w normatywne wy-
obrazenia, to sadze, ze usprawiedliwiajg je za-
fozona skrotowosc oraz puenta, wzmacniajgce
wszelkie inne wybory i decyzje: ,,Idzcie dalej
przez zycie, peine blaskow i cieni, improwizuj-

cie, po prostu badzcie. Bedzie fajnie!”.

zagrozenie cywilizacyjne

Takim optymistycznym przekazem za-
Koncza sie tez Ksigzycowe opowiesci, lalkowy
musical adresowany (cho¢ czy stusznie?) do
nieco miodszego widza, ktory szuka wrazen
| ekscytacji w strasznych historiach. Kto spe-
dzal wieczory na ogladaniu horrorow, ten wie,
o czym mowa. Kaczorowski w pierwszej scenie
nawigzuje do kultowego teledysku czerpigcego
z filmow grozy - Thrillera Michaela Jacksona.
Aktorzy wykonuja znana choreografie wy-
chodzacych z grobu zombie, ktore w finale
przeraza czarny charakter ze sztuki Zielin-
skiej tak, ze postanowi zmieni¢ poglady i styl
zycia.

Takich przewrotek jest wiecej. Autorka
tekstu czerpie tematy ze wspolczesnej debaty
publicznej dotyczacej emigracji, wysiedlen,
upowszechniania sie¢ psychoterapii, naduzyc
deweloperskich czy katastrofy ekologicznej,

zas w warstwie estetycznej nawiazuje do pop-
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Kulturowych fenomenow zombie, wampirow
| wilkolakéw. Zarowno tekst, jak i insceniza-
cja biora jednak pod wtos popularne wyob-
razenia o potworach - tworcy pokazuja w ko-
miczny i groteskowy sposaob, ze potwornos¢
bywa maska nakladang z powodu nieuzasad-
nionych lekow czy uprzedzen. W tej historii
rowniez wampiry boja sie ludzi. Przyczyna
strachu s3 zastyszane opowiesci, ktore boha-
terowie werytikuja dzieki rodzacym sie
miedzy nimi wieziom. W przedstawieniu
potwornosc zwigzana jest z bezwzglednoscia,
brakiem szacunku dla przyrody i zyjacych
istot, biurokracja, wypaleniem, zmeczeniem
czy potrzeba kontroli. Te postawy i stany uosa-
bia postac MMM (Anna Kukutowicz), skan-
dujgca co jakis czas jeden z przedwojennych
manifestow sztuki awangardowej autorstwa
Tadeusza Peipera: ,Miasto, masa, maszyna’.

Taka intertekstualna zabawa dramato-
pisarska niestety niewiele wnosi do dialogu
z miodym widzem, choc cel jest szczytny - opo-
wiedzie¢ mu o palgcych problemach cywiliza-
cyjnych, dac wglad w ,,doroste sprawy”, Histo-
ria wampirki Miny (Anna Ztomanczuk) i jej
babci Baronowej (Jadwiga Domka), uchodz-
czyn z Transylwanii, ktore nie moga osiedlic
si¢ w lesie z powodu planow rozwoju miasta,
a takze terapeutyzujacych sie wilkotakow
Ziutka i Burczystawa (Kamil Dobrowolski,

Bogustaw Michatek) i samotnie snujacego si¢
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po lesie chtopca Abrahama (Natalia Zdun,
wyrozniona na XI1I Miedzynarodowym Festi-
walu Teatrow Ozywionej Formy ,,Maskarada”,
ktorego hastem przewodnim w 2022 roku by-
ta,,go$¢INNOSC”), walczgcych wimie wyzsze-
go dobra, sprawiedliwosci, réwnowagi i spo-
koju, odzwierciedla wyobrazenie spoleczen-
stwa w kryzysie, ktore, gdy zjednoczy sity, zdo-
la zapobiec tragedii. Rezyser i aktorzy staraja
sie cieniowac nakreslone przez autorke cha-
raktery. Ciekawa jest posta¢ Abrahama - za-
gubionego i bezczelnego jednoczesnie, ukry-
wajacego swoja samotnosc i strach pod plasz-
czykiem ironii oraz, co jednak niepokojace,
pod nieco seksistowskimi zartami. I cho¢ lal-
ki stworzone przez Marte Ozdg, zakladane
na korpus aktorow (umozliwiajace im gra-
nie dwoch rol), sa rownie spektakularne,
co charakteryzacja z teledysku Jacksona, to
wydaje sig, ze tworcy nie do konca sg pewni,
do kogo adresowane jest przedstawienie - ko-
go ma bawic, a kogo uczyé. Mimo sprawne;
kompozycji scen dialogowych i piosenek
autorstwa Milosza Sienkiewicza, mimo bra-
wurowego wykonania tych utworow, swia-
tel niczym z broadwayowskiego musicalu,
slapstickowych gagow (scen ucieczek czy wy-
faniania si¢ spod proscenium) — niektore zarty
czy aluzje nie wywolaty spodziewanej reakgcji
dzieci i mlodziezy. W takich chwilach zawsze
pytam: czyja to odpowiedzialnos¢? Mtodych
widzow czy artystow?

spojrzenie w gore, na korone drzewa

Tworcy ostatniego z opisywanych przeze
mnie przedstawien, tym razem skierowane-
go do najmlodszych, rozbudowujg swoja opo-
wies¢, poczynajac od form najprostszych, a kon-
czac na ztozonych - dostownie i metaforycznie.
Na poczatku na scenie znajduje sie jedynie
skrzynia, z ktérej wylaniaja si¢ kolejno trzy
aktorki - Ewa Mrowczynska, Natalia Zdun
i Joanna Prus. Jedna z nich trzyma mniejsze
pudetko i za pomocg pantomimicznych ges-
tow pokazuje ukryte w nim pierwsze stowo
- impuls do powstania swiata. W tym sa-
mym pudeteczku zostanie umieszczony zo-

LALKOWY

tadz. Z niego wyrosénie tytutlowe pradawne
drzewo, Dab.

Kanwg spektaklu jest opowiesc o stworze-
niu $wiata oraz bogach rzadzacych cyklami
natury. Kazdy element klasycznej historii ma
swoja aktorska, plastyczng (scenografia: Joanna
Jasko-Sroka) i muzyczng reprezentacje (muzy-
ka: Pavel Helebrand), dzigki czemu swiat przed-
stawiony rodzi sie na oczach widza. W centrum
sceny aktorki ustawig drabing¢ symbolizujgca
drzewo. Z czasem pojawia sie kolejne — w no-
wym $wiecie wyrastac bedzie las. Stojgc na nich,
w prostej choreografii ruchu ragk po okregu,
aktorki pokazg cykl dzienno-nocny. Drabina
stanie sie rowniez grzadka. Nieboskton wyob-
razg figury zawieszone na kole, tworzgace oso-
bliwy zyrandol; ten obraz uzupelnia projek-
cje. Uktady gwiazd przedstawione zostana
za pomoca tancucha lampek choinkowych.
Trzech glownych bogéw - to maski umieszczo-
ne na palach. Pierwsi ludzie — zwitki gatgzek.
Pory roku pojawia si¢ jako kostiumy - piekne,
dworskie suknie. Ta zimowa skryje w sobie his-
tori¢ wyszyta na rekawach i fartuchu. Obrazy ozy-
ja dzieki podswietleniu i formie teatru cieni.
Dziatania bogow i ludzi, opisy ich konfliktow
i cech charakteru sprowokujg widzow do przyj-
rzenia si¢ samym sobie, wlasnej ciekawosci,
nie zawsze akceptowanej przez spolecznosc,
porywczosci czy zazdrosci, ktore skutkowac
moga zniszczeniem bujnego Swiata - susza.

Pojawienie si¢ kolejnych elementow $wiata
przedstawionego — bogow, por roku, katastrof
naturalnych - sygnalizowane jest muzycznie:
spiewem lub prostymi instrumentami. Jeden
z bohaterow, ciekawy $wiata chlopiec Bogowit,
rozmawiac bedzie z drzewami, postugujac sie
jezykiem dzwiekdéw. Odejsciu Zimy, czyli to-
pieniu 'Marzann}’, towarzyszy $piewany kanon.

Najwieksze wrazenie robi jednak sita aktor-
skiego gestu. Aktorki nie probujg ukry¢ sie za
przedmiotami, bawig si¢ nimi, ale jednoczes-
nie kazdy gest jest precyzyjny i buduje rytm
przedstawienia. Mierzejewska-Mikosza, au-
torka scenariuszairezyserka spektaklu, to row-
niez doswiadczona lalkarka. Wszechstronnos¢
jej myslenia sprawia, ze Pradawne drzewo dzia-

Chciatabym, zeby teatr mogt byc instytucjg, w ktoére;
rodzg sie wiezi — z poszanowaniem doSwiadczen,
wrazliwosci, wiedzy czy emocji przychodzacych

do niej 0s6b. W rzeszowskiej ,Masce” mozna szukac

takiej przestrzeni.
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fa jak nakrecana pozytywka, bedaca w stanie
nie tylko zaczarowac dzieciecg wyobraznie,
ale takze zagra¢ melodie dobrze znang doros-
tym, przekaza¢ wiedze¢ o prastarej kulturze,
ktorej echa docieraja do nas wspolczesnie -
| tym samym spelnic, bardzo nienachalnie,
misje edukacyjng poprzez uwrazliwienie na
przyrode i wskazanie wartosci tkwigcej w jej

obserwacii.

wioska

Mierzejewska-Mikosza w zakonczeniu swo-
jego dramatu wskazuje kilka miejsc w Rzeszo-
wie, gdzie znajduja sie stare drzewa. Wyobra-
zam sobie, ze dramaturg adaptujgcy ten tekst
na inng scen¢ szukatby podobnych lokalizacji
w swoim miescie. Czy to nie wspaniaty pretekst,
by wyjs¢ z domu i, rozgladajac si¢, poznawac
swoja okolice? Eksploracja moze przybrac
forme zabawy terenowej albo spaceru, w zalez-
nosci od potrzeb i mozliwosci poszukiwaczy.
Rowniez pytanie o rodzing oraz przodkdw,
sposoby przezywania przez nich dziecinstwa,
nastoletnios$ci, dorostosci i starosci, wymaga
spojrzenia na swoje najblizsze otoczenie, po-
dejscie do niego z ciekawoscig, uwaznoscig
iakceptacjg. Czerpanie z przezyc¢iprzemyslen
innych, by zbudowac siebie w takim ksztalcie,
ktory bedzie najblizszy nam samym - to ko-
lejne wyzwanie dla tych, ktérzy wkraczaja w do-
rostosc lub, mimo wieku, nie do konca potrafia
si¢ w niej odnalez¢. W koncu doswiadczenie
siebie — jako istoty funkcjonujacej w szerszym
kontekscie, odczuwajacej efekty globalnych
przemian i majacej na nie wplyw — moze do-
konac sie tutaj, w teatrze.

Pradawne drzewo, ktore znalazto sie w fi-
nale XXIX Ogolnopolskiego Konkursu na
Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej,
prowokuje mnie jeszcze do cofnigcia sie w cza-
sie, do okresu, kiedy spolecznoéci zyty w wios-
kach i byly dla siebie samowystarczalne. Nie
potrzebowaly instytucji, praw, przepisow, aich
ustroj opierat sie na wigziach miedzy czlon-
kami. To bezpowrotnie mingto, co z jednej
strony dalo jednostce szans¢ na zdefiniowa-
nie siebie poza regulami i normami tamtej
wspolnoty, z drugiej jednak - pozbawilo jg sta-
tosci, poczucia zakorzenienia, bezpieczenstwa,
wiedzy o tym, kim si¢ jest i kim mogloby sie
by¢; dzis mozliwosci sg przeciez niezliczone.
Chcialabym, zeby teatr mogt by¢ instytucja,
w ktorej rodza sie wiezi — z poszanowaniem
doswiadczen, wrazliwosci, wiedzy czy emocji
przychodzacych do niej osob. W rzeszowskiej
»Masce” mozna szukac¢ takiej przestrzeni. ll



