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Gra o prawde

AUTOR: JOLANTA KOWALSKA

Galileusz z watbrzyskiego spektaklu Konrada Imieli jest kim§
W rodzaju wspotczesnego everymana, ktory performuje sceny

7 biografii uczonego,

W Zycie Galileusza uchodzi za opus magnum
Brechta. O wyjatkowoéci sztuki byt przekona-
ny sam autor, ktory publikacje utworu opatrzyl
osobistym komentarzem. Wymowe tekstu ko-
rygowal wielokrotnie, piszac jego kolejne wer-
sje. Ostatniej, trzeciej redakcji dramatu nie zda-
zyl juz wystawi¢ — zmart podczas prob do jego
autorskiej inscenizacji w Berliner Ensemble.
Polskie dzieje sceniczne sztuki byly dosc ska-
pe. Wystawiono ja dotad zaledwie szesciokrot-
nie (w tym dwa razy na szklanym ekranie), i chy-
ba kazda z tych inscenizacji pozostawila jakis
niedosyt. Rozpisana na kilkanascie obrazéw
realistyczna kronika dramatyczna z rozbudo-
wanym tlem historycznym sprawiala realiza-
torom wyrazny klopot. Trudno bylo okietzna¢
Jej rozmach, nie miescita sie tez w Brechtow-

skiej formule teatru epickiego. Miata jednak
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jeden potezny atut - role tytutowa. Postac
wielkiego uczonego, ktory pod presjg wladzy
koscielnej zdradzil gloszone przez siebie idee,
by ostatecznie przesladowcow przechytrzyc,
kusita najwiekszych aktorow. W Polsce role
Galileusza wpisali do swego dossier m.in. Eu-
geniusz Fulde, Tadeusz Lomnicki i Jan Englert,
i to ich kreacje przesadzaly o rezultacie arty-
stycznym inscenizacji. Pracujaca pelng parg
machina sceniczna tych widowisk stuzyta
co najwyzej za oprawe dla teatru wybitnego
solisty.

Konrad Imiela, rezyser najnowszej realiza-
cji dramatu, odrzucil gwiazdorskg tradycje,
dokonujac zarazem pewnej redukcji roli ty-
tulowej. Galileusza w spektaklu walbrzyskim
gra aktor o niedtugim stazu, Piotr Czarniecki.
W T-shircie z wizerunkiem Kopernika, was-

0y zrozumiecC jego wybory.

kich spodniach i spertowych butach wyglada
jak chiopak, ktory przyszed! prosto z ulicy.
Nie ma w nim zadnych znamion wielkosci,
zadnej charyzmy. Jest zwyczajno$¢, dystans
i wspotczesny luz. To postac wyjeta z histo-
rycznego kontekstu, zdecydowanie odmienna
od wystylizowanych figur z tfa. Nie ma w niej
ninans6w psychologicznych, nie ma zlozo-
nosci charakteru zarysowanej przez Brechta.
Walbrzyski Galileusz jest raczej kimé w ro-
dzaju wspélczesnego everymana, ktory per-
formuje sceny z biografii uczonego, by zrozu-
miec jego wybory.

Sposob ustawienia tytulowego bohatera
pozwala przefiltrowac dylematy Galileusza
przez doswiadczenia XXI wieku. Kwestie
obrony niezaleznoéci badan czy koniecznosci

negocjowania naukowego przekazu - pod pre-



sja ideologiczng, ekonomiczng czy spoteczng
— brzmig tu bardzo wspolczesnie. Bo przeciez
odkrycia naukowe nie powstajg w prozni.
Prawda potrzebuje sojusznikow, obroncow
i sponsorow. Od tego, kto bedzie jej dyspo-
nentem, zalezg jej spoleczne konsekwencje.
W dramacie przedmiotem konfliktu jest nie
tyle teoria kopernikanska, o ktérej stusznosci
przekonany byt nawet papiez Urban VIII, skad-
ingd uczony matematyk, ile jej polityczne
skutki. Obalenie geocentrycznej wizji $wiata
oznaczalo zagrozenie dla hierarchicznego
porzadku spofecznego i otwarcie drogi do
emancypacji mas. Dlatego w sztuce Brechta
Galileusza wspiera lud, ktéry dostrzegl w jego
ideach wolnosciowa szanse. Autor widzial
w nim bezwarunkowego gwaranta prawdy,
zakladajac, ze wiedza stuzy masom. Diagnoza
ta pasowala do rzeczywistosci zdominowanej
przez swiatopogladowy monopol - w demo-
kracji nie wydaje sie juz tak oczywista. Dzi$,
chocby po doswiadczeniach pandemii, wiemy,
ze wskazania nauki niekiedy rozmijaja sie
zinteresami spoleczenstw, a co wiecej — moga
zmierzac do ograniczenia swobdd indywidu-
alnych. Konflikt pomiedzy wiedza i zbioro-
woscig musi wowczas rozstrzygac wladza, nie
zawsze odporna na naciski opinii publiczne;j.

W spektaklu watbrzyskim uktad sil w wal-
ce 0 ustalenie obowigzujacej wyktadni prawdy
jest inny. Boj toczy si¢ pomiedzy wladza ko-
scielng i sumieniem uczonego. Postawy obu
stron sg zniuansowane. Papiez ma $wiado-
mosc, ze nauki katolickiej nie da sie uzgodnic
zrozpoznaniami ,naturalnego rozumu” i go-
tow przyznac racje Galileuszowi, lecz przywo-
tany do porzadku przez Inkwizytora - ustepu-
je. Ten ostatni wie, ze stawkg w tej grze nie
jest teoria naukowa, lecz jej dalekosiezne kon-
sekwencje. Zdaje sobie z tego sprawe takze
Galileusz, swiadom, ze jego kapitulacja stwo-
rzy niebezpieczny casus, ktory zawazy na nie-
zaleznosci nauki.

Imiela zrobil wiele, by jego spektak] nie
podzielit losu wcze$niejszych inscenizaciji,

ktére pograzyl pietyzm wobec monumen-

talnej wizji Brechta. Zachowujac strukture
tekstu, mocno go odchudzil, zdynamizowal
akcje i uczynil koloryt epoki przedmiotem
performatywnej zabawy. Jednym z elemen-
tow tej gry s kostiumy Agaty Bartos, uszyte
z materialow wspotczesnych, lecz krojem,
geometrig sylwetki i charakterystycznymi de-
talami ubioru (kryzy, pludry, formy rekawéw)
nawigzujgce do historycznych wzoréw. Styli-
zowanym przetworzeniom poddano korowod
postaci z otoczenia Galileusza, cho¢ od tej re-
guly sa ciekawe odstepstwa. Wspolczesne kos-
tiumy, podobne do tego, jaki nosi bohater spek-
taklu, majg takze Inkwizytor oraz - w ostatniej
scenie — jego uczen Andrzej Sarti. Sg niemal
identyczne, cho¢ r6znig sie detalami. Na ko-
szulce pierwszego z nich pojawia sie wizeru-
nek Kopernika, za$ pier$ kardynala w jednej ze
scen zdobi historyczny portret... Galileusza.
Te trzy postacie tworza pewien ciag znaczen,
ktorego sens wyjasni sie w finale.
Minimalistyczna i funkcjonalna scenogra-
fia umozliwia szybkie zmiany obrazéw. Kom-
pozycja przestrzenna, zaprojektowana przez
Anng Haudek, nie buduje zadnej metafory, jest
maching sceniczng do produkowania znaczen,
nabierajgcych mocy w dzialaniu. Ruchome po-
mosty zaleznie od kontekstu odgrywaja role
mownic, gdzie prowadzi si¢ uczone dysputy,
badz schodow, na ktérych odbywa sie komu-
nikacja pomiedzy wladza i spotecznymi ,,do-
tami”, Ustawiony na podtodze krag smuktych
butelek, zdradzajacych upodobanie Galileusza
do wina, w krytycznym momencie sypie sie
jak domino, eksplodujac przy tym kanonada
dzwigkow tluczonego szkla. Calg serie transfor-
macji przechodzg zwisajace z nadscenia mikro-
fony. Podczas debat podawane z rak do rak,
wyznaczajg rytmy naukowego agonu. Z czasem,
gdy krag intryg wokot uczonego zacznie sie
zaciesniac, dyndajace sznury bedg sie kojarzy¢
z szubienica. Na koncu, puszczone w ruch wa-
hadlowy pomigdzy brytami stuzacymi dotad
za siedziska, przeobraza sie w instrument mu-
zyczny, rezonujacy dzwieki przetworzonego

przez elektronike ruchu powietrza.

Warto zobaczyc Agnieszke Kwietniewska jako pania
Sarti — gospodynie i towarzyszke zycia Galileusza.
Gorset konwencji nie przeszkodzit artystce

w zbudowaniu postaci znacznie bogatszej niz

Brechtowski pierwowzor.
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W geometrycznie uporzadkowanej prze-
strzeni zwracajg uwage powtarzalne figury
okregu i linie proste. Umieszczona na hory-
zoncie kolista plaszczyzna ozywa jako ekran,
na ktorym ukazujg si¢ powiekszone przez
soczewki lunety ciala niebieskie badz ziemskie
sceny rodzajowe, Gdyby poszukac¢ idei scala-
jacej forme spektaklu, bytyby nig zapewne op-
tyka i mechanika jako dziedziny poszerza-
jace obszar zmystowego poznania. Kosmos
w walbrzyskim przedstawieniu to co$, co
widac i stycha¢. Odpowiedzialny za oprawe
dzwigkowg Kuba Suchar wyczarowal na per-
kusji rytmy i efekty brzmieniowe symulujgce
obroty cial, pulsacje, ruchy wahadet, odglosy
kul toczonych po podlozu. Wszechobecne
w tym pejzazu dzwigkowym odniesienia do
laboratorium jako przestrzeni empirycznego
poznania to echo pogladow Galileusza, ktéry
glosit koniecznos¢ oparcia nauki na doswiad-
czeniu, kwestionujgc fundamentalne zasady
epistemologii scholastycznej. Przywolane
przez tworcow przyrzady z pracowni ﬁzycz*:
nej uczonego to wiasnie narzedzia rewolucji
-naturalnego rozumu” przeciwko dyktatowi
dogmatow wiary.

Przedstawienie nie jest wolne od wad. Kon-
ceptow inscenizacyjnych nie wystarcza na
wszystkie sceny, czasem brakuje pomystu
na ozywienie dysput naukowych, totez in-
teresujace skadingd spory uczonych szybko
zaczynajg nuzyc. Nie zawsze tez starcza in-
wengcji rezyserskiej na ogrywanie didaskaliow,
bedacych w spektaklu integralng czescig akgji.
Performowane opisy sytuacji tworzg niekiedy
dowcipng uwerture do sceny, nie brak jednak
| takich, ktore poprzestaja na tautologicznej
ilustracji tekstu. _ )

Osobng jakoscia w spektaklu jest aktorstwo,
zwlaszcza jego aspekt wokalno-ruchowy, $cis-
le powigzany z perkusyjna narracjg Kuby Su-
chara. Konrad Imiela, dyrektor wroctawskiego
Capitolu, przeszczepil na watbrzyski grunt
elementy estetyki wypracowanej przez jego
macierzystg scene, gdzie muzycznos¢ traktuje
si¢ w sposob integralny, jako czynnik organi-
zujacy wszystkie elementy formy teatralnej.
W przedstawieniu nie ma piosenek, lecz to
wlasnie dzwieki i rytmy tworzg sytuacje, sty-
mulujg mowe i ruch.

Warto zobaczy¢ Agnieszke Kwietniewska
jako panig Sarti — gospodynie i towarzyszke
zycia Galileusza. Gorset konwencji nie prze-
szkodzil artystce w zbudowaniu postaci znacz-
nie bogatszej niz Brechtowski pierwowzor. Za
pomoca prostych $rodkéw, poddanych rygo
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rom muzycznej formy, udalo si¢ jej stworzyc¢
portret praktycznej, pelnej energii kobiety,
mocno zaniedbywanej w sypialni, lecz z god-
noscig dzwigajacej na barkach ciezar niefor-
malnego zwigzku ze stawnym czlowiekiem.

Inkwizytor Michata Koseli ma w sobie co$
z rasowego policjanta. Nawet wtedy, gdy jest
tylko milczagcym widzem poczynan Galile-
usza, w jego skupionej uwadze i przenikliwym
spojrzeniu wyczuwa si¢ drapieznika taksuja-
cego przyszly ofiare. Nieco pozniej okaze sie su-
gestywnym demagogiem i wytrawnym znaw-
cg ludzkiej psychiki, rownie sprawnie operu-
jacym podstepem, jak strachem. Kosela nie
demonizuje swojego bohatera - jest chodny,
racjonalny, w retorycznych sztychach ostry jak
brzytwa. Widac to zwlaszcza w scenie przywo-
tywaniado porzadku papieza Urbana VIII, nie-
chetnego krucjacie przeciwko naukom Gali-
leusza. Monolog Inkwizytora, wykonany w for-
mie ekspresyjnej, zrytmizowanej melorecy-
tacji, przypominal wrecz seans egzorcyzmu.
Pod naporem argumentow ,,czarnego kardy-
nala” wspinajaca sie po schodach postaé glowy
Kosciota (kolejna rola Agnieszki Kwietniew-
skiej) zaczynala sie tamac, wydajac przy tym
jeki i piski, by w finale sceny dokona¢ bezwa-
runkowej kapitulacji.

Udanych préb ,,umuzycznienia” aktorstwa
Jest w spektaklu wiecej. Rafal Kosowski w ra-

powanej spowiedzi Matego Mnicha, ktéry pub-
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licznie odstapil od nauki Galileusza, w przej-
mujacy sposob pokazat lek cztowieka pocho-
dzacego z nizin spotecznych przed konse-
kwencjami naukowej rewolucji. Kamil Owcza-
rek jako Andrzej Sarti w finatlowej odslonie
wystapit w duecie z wiolonczelg. Emocjonalna,
pelna zarliwej pasji etiuda aktora z instrumen-
tem dodata przecigzonej deklaratywna reto-
rykq scenie obrachunku ucznia z mistrzem
zywszych barw. Mlody uczony z surowego se-
dziego zamienia si¢ w niej w apologete swego
nauczyciela. Gdy jednak dowiaduje sie, ze
mistrz nie zaniechal pracy nawet w areszcie
domowym, lecz — udpiwszy czujnos$¢ nad-
zorcow — napisal dzielo tworzace podwaliny
nowoczesnej mechaniki, nie tylko jest gotow
wybaczy¢ mu zdrade nauki, ale wrecz uznaje
ten wybieg za fundament nowej etyki. Ga-
lileusz rozwiewa te ztudzenia, wyznajac, ze
akt wyrzeczenia si¢ wlasnej nauki nie byl for-
telem, lecz kapitulacja wymuszong przez
strach. Ma tez §wiadomos¢, ze to zaparcie sie
prawdy stworzylo niebezpieczny precedens,
ktory otworzyt droge do instrumentalizacji
nauki: ,,Gdybym si¢ opart, mogliby przyrod-
nicy i fizycy wprowadzic co$ w rodzaju hipo-
kratesowej przysiegi lekarzy: §lubowania, ze
uzyja swej wiedzy dla dobra ludzkosci! [...]
Zdradzitem moj zawod”,

Ten akt samooskarzenia wienczy ostatni

obraz spektaklu. Uczony jest tu juz starym czlo-

wiekiem o ztamanym kregostupie. Po raz
pierwszy tez wystepuje w historycznym kos-
tiumie. Wspolczesny uniform przywdziewa
za to Andrzej Sarti, ktory ostatnie dzielo
mistrza, napisane w ukryciu, poniesie dalej,
w swiat. Przekazywaniu naukowej kontra-
bandy milczgco przyglada sie z boku trzecia,
niemal identycznie ubrana posta¢ - kardynal
Inkwizytor. Uwolnienie mysli genialnego
uczonego nie konczy wiec walki o prawde.
Ta bedzie sig toczyc¢ dalej, zmienig sie tylko
kostiumy i dekoracje.

Przez samokrytyke Galileusza przemawia
wspoltczesny niepokoj. Piotr Czarniecki wy-
powiada ja wprost do widowni, jakby poza na-
wiasem roli. Spowiedz uczonego brzmi gorz-
ko, lecz uderza takze naiwnos¢ jej tez. Trudno
dzis uwierzy¢ w skutecznoé¢ takich zabez-
pieczen etycznych jak kanon zasad zawarty
w przysiedze Hipokratesa. Przedstawienie
watbrzyskie nie podsuwa zreszta jedno-
znacznych ocen. Znacznie mocniej niz dra-
mat postaw moralnych wybrzmiewaja w nim
zagrozenia ptyngce z systemowych uwik-
tan nauki. Wiedza - jak zauwazyl Brecht -
ma wartos¢ rynkowg i moc zmiany $wiata,
moze wiec stac sie przedmiotem niebez-
piecznych pokus. Dlatego ostatecznym
triumfatorem w spektaklu jest nie oswiecony
rozum, lecz sprawujgca nad nim dyskretng

Kontrol¢ czarna eminencja. W



