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Opera u Boga

AUTOR: PATRYK KENCKI

Opera uboga Ryszarda Peryta, jakkolwiek nie jest w Scistym
znaczeniu monografig naukowa, posiada jednak liczne jej cechy.
Jest to bowiem tom wybitnego artysty, kreslgcego swoje este-
tyczne przexkonania, odwotujgcego sie jednoczesnie i do wiasnych

doswiadczen zwigzanych ze sceniczng praktyka, i do szerokiej
wiedzy teoretycznej.




B Otwieram ksiq;ﬁk&; Ryszarda Peryta i spo-
gladam na serdeczﬁq dedykacje, ktéra piec
lat temu (akurat by} to okres wielkanocny)
zechcial mi wpisac jej autor. Mam do niej sto-
sunek nader osobisty, podobnie jak osobisty
stosunek miatem do jej autora i tworzonego
przezen teatru. Przez cate lata ulegalem jego
czarowi, zadziwiony, w jak bardzo tworczy
sposob mozna nawigzywac do starych tradycji
teatralnych. Urzekaly mnie jego spektakle
mozartowskie oglagdane w Warszawskiej Ope-
rze Kameralnej czy w warszawskich Lazien-
kach. Oszatamialy wystawienia wczesnoba-
rokowych oper. Kiedy wraz z bliskimi mi oso-

. bami wyprawialem si¢ do iScie kameralne;

opery przy alei Solidarnosci, napawalismy sie
dworskg atmosfera tego teatru, pelnego wi-
dzow ze wszystkich kontynentow, z zapchana
po brzegi widownia i z ta malenikg sceng, na
ktorej Ryszard Peryt wraz ze scenografem An-
drzejem Sadowskim wyczarowywali najpraw-
dziwsze teatralne cuda.

Po latach mityczny dla mnie rezyser zostal
moim kolegg z pracy, znalazlszy sie w gronie
wykladowcow Wydziatu Aktorskiego warszaw-
skiej Akademii Teatralnej. Zatrudnienie go
przez owczesnego rektora, Andrzeja Strzelec-
kiego, bylo decyzja niezwykle madra. Peryt,
pozbawiony etatu w Warszawskiej Operze Ka-
meralnej, zyskal nowe pole do artystycznych
dzialan, a zarazem do dzielenia si¢ artystycz-
nym do$wiadczeniem. Szybko zdobyt sympa-
tig studentow, a niebawem uruchomit Instytut
Opery, w ktorym przy wspotpracy przedsta-
wicieli warszawskich uczelni artystycznych
realizowal malo w Polsce znane dziela teatru
muzycznego. Nie myslatem wowczas jednak,
jak istotng konsekwencja $ciagniecia go na

nasz wydzial okaze si¢ koniecznos¢ przygoto-

- wania przezen rozprawy doktorskiej. A prze-

b

ciez niezwykla ksigzka Opera uboga, ktora
powstata wlasnie z obowigzku napisania takiej
dysertacji, jednoczesnie okazala sie zapisem
cennych refleksji nad wlasnym dorobkiem
scenicznym i swoistym testamentem tworcy.

Jednym z fundamentéw twoérczosci Peryta
bylo wyciagnigcie istotnych wnioskéw z po-
zornie oczywistego faktu, ze teatr operowy
»dysponuje wlasnym jezykiem szczegdétowych
pojec oraz ma swoj, czytelny dla wtajemni-
czonych, wlasny alfabet i swoj wlasny sposob
jego zapisu, [czylil partyture” (s. 19).
Odwracajac tytul niezwykle dlan inspirujace;
rozprawy Zbigniewa Raszewskiego (Partytura
teatralna, ,,Pamigtnik Teatralny” z. 3-4/1958),
rezyser postanowil odwolac si¢ do pojecia
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»teatru partytury”. Skoro bowiem zapis mu-
zyczny skrywa w sobie rozliczne informacje
dotyczace nie tylko wykonania wokalnego i in-
strumentalnego, ale réwniez scenicznych dzia-
tan, to rzeczywiscie z partytury da sie wypro-
wadzi¢ wizje inscenizacyjna. Co wazne, nie
ograniczajgcy si¢ do epigonskiej rekonstruk-
cji, ale - tak jak bywalo w dzietach rezysero-
wanych przez Peryta przy scenograficznej
wspotpracy Sadowskiego — niezwykle od-
krywczg i w pelni autorska, cho¢ oczywiscie
podejmujgca gre z dawnymi konwencjami

scenicznymi.

41

Opera uboga

teverdiego. Jego opera L'Orfeo, zbudowana
w oparciu o synteze platoniskiej i chrze$cijan-
skiej wizji $wiata, to bez watpienia dzielo, kt6-
re wywarlo silny wplyw na artystyczne poszu-
kiwania rezysera. Wiele miejsca wreszcie Peryt
poswiecit rozwazaniom zwigzanym z tworczo-
scig Wolfganga Amadeusza Mozarta. Szczegdl-
nie wazna okazala si¢ dla niego opera Czaro-
dziejski flet. W kolejnych rozdziatach nie tylko
zarysowal fenomen tego utworu, w ktérym do-
strzegal i wymiar rozrywkowy, i duchowy (,,za-
fobna liturgia na dobrg-noc” - s. 191), ale tez
poddat go wyjatkowo szczegotowej analizie.

Za rzecz nieobojetng uznawat, ze wynalazcow dramma
per musica, skupionych w Cameracie Florenckiej,
Interesowat z jednej strony mit orfejski, z drugiej
zas — chrzescijanska wizja Swiata, ktora dobrze
wyraza stworzone przez Emilia de Cavalieriego
Rappresentatione di Anima, et di Corpo.

Istotnym elementem rozwazan Peryta nad
istotg teatru operowego byly przywolane przez
niego konteksty mitologiczne i teologiczne.
Autor Opery ubogiej za rzecz nieobojetna
uznawal, ze wynalazcow dramma per musica,
skupionych w Cameracie Florenckiej, intere-
sowal z jednej strony mit orfejski (najstarsza
z zachowanych oper to przeciez Euridice Jacopa
Periego, dwakro¢ wystawiona przez Peryta),
z drugiej za$ — chrzescijanska wizja $wiata,
ktorg dobrze wyraza stworzone przez réwniez
nalezacego do Cameraty kompozytora Emi-
lia de Cavalieriego Rappresentatione di Anima,
et di Corpo. W utworze tym, odwoltujgcym
si¢ do psychomachii, rezyser dostrzegal sym-
boliczny obraz czlowieka, aktora czy samego
teatru, rozdartych pomiedzy profanum i sac-
rum. W przekonaniu tym w jakis zreszta sposéb
musialo sie odbija¢ wlasne do§wiadczenie.
Wszak Peryt byt z jednej strony czlowiekiem
wielkiej wiary, ktory z czasem przyjal nizsze
Swigcenia zakonne, z drugiej zas tworca nie-
zwykle wrazliwym, nieobojgtnym wobec zmy-
stowego wymiaru sztuki.

Dostrzegajac w operowym gatunku synteze
dziedzictwa zaréwno poganskiego antyku,
jak i chrzescijaristwa, Peryt dokonat i pod tym
kgtem omowienia inscenizowanych przez
siebie dziet operowych. Przygladal sie zatem
utworom stworzonym w kregu przywolanej
Cameraty, a nastepnie tworczosci Claudia Mon-

Odwolujgc sie do swojej inscenizacji z 1987
roku, w ktorej akcja utworu rozgrywala sie
w pokoju Mozarta, a Tamino wystylizowany
byt na samego kompozytora, Peryt roztrzasal
operg scena po scenie i motyw po motywie.
Widzimy w ten sposéb, jak swoja sceniczng
wizje wyprowadzal z odezytania partytury,
jak dostrzegal moralitetowy wymiar Cza-
rodziejskiego fletu, jak bardzo $wiadomy byt
zwigzkow pomiedzy ostatnia operg Mozarta
a komponowanym w tym samym czasie
Requiem.

Co wazne, praca nad wystawieniem Czaro-
dziejskiego fletu stala si¢ okazja do uksztatto-
wania idei, do ktorej nawigzal w tytule swojej
ksigzki:

Podobnie jak to uczynili$my w arii Paminy
- rowniez teraz w Chorze Kaptanéw [O Isis
und Osiris] — na scenie nie bylo zadnego ruchu,
zadnego gestu. Ekspresyjna potega ubdstwa
tej sceny zrodzita nowy koncept opery - to
wowczas powstal nasz autorski projekt, ktory
nazwaliSmy:opera uboga (s. 325).

Koncept ten udalo si¢ Perytowi zrealizowa¢
w 1991 roku w spektaklu D.O.M., zlozonym
z trzech Mozartowskich utworéw o charakterze
zatobno-pokutnym. Co ciekawe, ascetyczna
forma byta wynikiem braku $rodkéw finan-
sowych na jego wystawienie. Podobnie zatem
jak w przypadku ,teatru ubogiego” Jerzego

czytaj dalej ’
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Grotowskiego, tak i w przypadku ,,opery ubo-
giej” siegniecie do same; istoty teatru wigzato
si¢ ze scenicznymi ograniczeniami.

Ksigzka stworzona przez Ryszarda Peryta,
jakkolwiek nie jest w §cistym znaczeniu mo-
nografia naukowa, posiada jednak liczne jej
cechy. Jest to bowiem tom wybitnego arty-
sty, kreslacego swoje estetyczne przekonania,
odwotujgcego si¢ jednocze$nie i do wlasnych
doswiadczen zwigzanych ze sceniczng prak-
tyka, i do szerokiej wiedzy teoretyczne;j. Jed-
noczesnie ksigzka ta wydaje sie podobna do
teatralnej partytury. Uwodzi kontrapunkto-
wanie wywodu wizjonerstwem. Urzeka ilu-
strowanie opowiesci odpowiednimi fragmen-
tami zapisu muzycznego czy swietnie dobra-
nymi materialami ikonograficznymi (projekty
scenograficzne Sadowskiego oraz zdjecia
z przywolywanych spektakli Peryta).

Mimo Ze rozwazania zawarte w Operze ubo-
giej kojarzg si¢ z rodzajem artystycznego testa-

mentu, to wraz z ukazaniem si¢ ksigzki rezyser

Ouern queritis. rez. Ruszard Peryt. Pols}

nie zamknat swojej tworczosci. W roku 2017 mi-
nister kultury i dziedzictwa narodowego Piotr
Glinski zdecydowal si¢ powota¢ Polska Opere
Krolewska, ktorej prowadzenie powierzyl ciez-
ko juz choremu tworcy. Otrzymawszy nowe
pole dziatania, Peryt w goraczkowym tempie,
niczym tak uwielbiany przez niego Stanistaw
Wyspianski, rozpoczal realizacje kolejnych
dziel, siegajac przede wszystkim do tworczosci
Mozarta, ale rowniez do Stanistawa Moniuszki
czy do tradycji staropolskiej, aby w ostatnim ze
swych spektakli powrdcic¢ do opery Montever-
diego L'Orfeo. Jako wielbiciele jego teatru zda-
waliSmy sobie sprawe, ze ogladamy ostatnie
juz dziela, i tym bardziej docenialismy mozli-
wosc ich glebszego pojmowania. Opera uboga
okazywala si¢ doskonalym przewodnikiem
po swiecie jego artystycznej wyobrazni. Nie
dziwilo mnie, czemu Don Giovanniego wy-
stawia jako moralitet badZ czemu w Widmach
probuje uaktualni¢ pradawny obrzed. Kiedy

w stulecie odzyskania niepodleglosci w kosciele
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{2 Opera Kralewska w Warszawie [20 18]

Swietego Krzyza ogladatem stanowigce mani-
festacje wiary i patriotyzmu Quem queritis,
rozumiatem, skad si¢ bierze artystyczna od-
waga tworcy. Wreszcie w wystawionym na
Zamku Kroélewskim, juz po §mierci rezysera,
L'Orfeo dostrzec moglem najglebsze wcielenie
opery ubogiej. Nie mialem watpliwosci, ze jest
to - jak Peryt pisal o innym wczesnobaroko-
wym dziele — teatr transparentny - teatr prze-
zroczysty, ktory pozwala pair:ﬂeé poprzez sie-
bie... pozwala oczom naszego serca przenikac
gdzie$ dalej i glebiej...” (s. 70).

Pisanie omawianej tu ksigzki Peryt zakon-

czyl 5 grudnia 2011 roku, czyli w dwiescie dwu-

dziestg rocznice $mierci Mozarta. W epilogu
wyrazal przekonanie, ze ,u stop Ukrzyzowane-
go, wdomu... uBoga...” zgromadzila sie ,.bar-
dzo liczna, rozproszona po réznych operach
Familia Mozarta” (s. 401). Czytajac te stowa, pe-
ten jestem nadziei, ze Peryt, po wzniesieniu sie

niczym Orfeusz ku niebiosom, tworzy kolejne

spektakle. Tam na gorze. U Boga. M




