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Tworcy obrazow w Narodowym z pojedynkiem Anny Seniuk
| Marty Wagrockiej to perta teatru psychologicznego.

B Poniewaz Tworcy obrazéw naleza do gatunku
»sztuk dobrze skrojonych”, ktore w kregach
progresistow i teatru krytycznego wywotuja dzis
u niektdrych co najmniej wzgardliwy usmie-
szek — warto zacza¢ moze od stwierdzenia wy-
wiedzionego z powiesci Pera Olova Enquista,
ktorej zawdziecza on §wiatowy sukces i eksplo-
zje globalnej popularnosci. Ot6z w Pigtej
zimie hipnotyzera (1964) Enquist opisat cudo-
tworce-szalbierza, ktory dopoty byt skuteczny,
dopdki nie odkryto jego hochsztaplerstwa. Te
przypowiesc mozna traktowac rowniez jako
opowiesc o kazdym, kto rosci sobie prawo do
cudownego leczenia §wiata ze zta radykalnymi
Srodkami, a wigc takze o teatrze krytycznym,
ktory pokazal, ze nie potrafi wprowadzi¢ le-
wicowo-liberalnych utopii w polskie zycie spo-
teczne. Tymczasem zmi6tl ze sceny teatr, jaki
projektowal w swoich sztukach Enquist: oparty
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na kanonicznych zasadach dramaturgii, psy-
chologii postaci, bogatego materiatu dla wszyst-
kich aktorow bioracych udzial w spektaklu,
a takze tajemnicy polaczonej z komunika-
tywnoscig.

Pisze to, majac w pamieci, jak sam odbiera-
tem - na tle Szekspira, Moliera, Czechowa, Ib-
sena, Strindberga, Wyspianskiego czy Witka-
cego — kolejne sztuki Enquista, gdy odbywaty
sie ich polskie prapremiery. A traktowalem je
jak wyréb czekoladopodobny zestawiony z cze-
koladg. Wiele wyjasnia, ze dzialo si¢ to w la-
tach osiemdziesigtych. Kto wie, moze przyczyna
deprecjacji bylo wrazenie nieco czytankowego
biografizmu kolejnych sztuk Enquista? W No-
cy trybad pisat o Strindbergu, ktoremu po-
Swiecil tez telewizyjny serial, w sztuce Z Zycia
glist o Andersenie, w Twércach obrazéw o Sel-

mie Lagerl6f, zapomnianej noblistce z 1909 ro-

ku, czolowej przedstawicielce neoromanty-
zmu szwedzkiego. A moze o braku pelnej sa-
tysfakcji w odbiorze inscenizacji decydowat
wielki teatr historii, ktory dziat si¢ poza sce-
na, dajgc spektaklom, granym skadinad przez
wybitnych artystow, posmak teatru miesz-
czanskiego?

Dzi$ trudno uwierzy¢, ze polityczna farsa jest
sztukg i moze dlatego takie dawne spektakle
jak Z zycia glist, z Kreacjami Krystyny Jandy,
Zygmunta Hiibnera, Zbigniewa Zapasiewicza
i Franciszka Pieczki w Teatrze Powszechnym
w 1984 roku, obecnie nalezatyby do grona najwaz-
niejszych w sezonie. A i pézniejsze propozycje
tworzg we wspomnieniach nie najgorsza aure,
chocby warszawska inscenizacja Tworcéw obra-
zow z Mirostawg Dubrawska i Agnieszka Kru-
kowng czy krakowska - z Anna Polony i Sonia
Bohosiewicz. Teraz, gdy teatralni widzowie sa



wzieci w Kleszcze z jednej strony coraz bardziej
zenujacej komercji, z drugiej zas niedajacych
sie wytrzymac grafomanskich betkotéw - po-
wrot na polskie sceny Pera Olova Enquista,
autora ,,sztuk dobrze skrojonych”, staje sie
powodem do swieta, cho¢ pewnie jeszcze wio-
sny nie czyni.

Wyjatkowosc¢ przedstawienia Artura Urban-
skiego polega na tym, ze z jednej strony ogla-
damy dramat psychologiczny rozpisany na
aktorski kwartet sSwietnych aktoréw, z drugiej
zas emocje rodem z teatru brutalistow. W pew-
nym momencie Seniuk w roli szwedzkiej no-
blistki Selmy Lagerlof mowi: ,,Ja tez bym sie
chciata pier..... jak szympansica!”. Urbanskiemu
udato si¢ wiec polaczy¢ to, co niczym przepaéé
dzieli mieszczanski teatr Srodka i progresistow.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze od dawna jest to
celem dyrektora Jana Englerta, kt6ry zapraszat
do Narodowego m.in. Maje Kleczewska i Mi-
chala Zadare. Teraz powodzeniu spektaklu
wedtug sztuki Pera Olova Enquista stuzy $wiet-
nie dobrana obsada. Wybitnej Annie Seniuk
partneruje Marta Wagrocka, laureatka wielu
nagrod, obdarzona odswiezajgcg bezczelnos$cia
w ICOIDI Mai Kleczewskiej wedtug Larsa von
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slenia wielu dzisiejszych aktoréw i rezyserow,
ktorzy odnajduja sie tylko w teatrze, ktoremu
patronuje Krystian Lupa i jego uczniowie. Ro-
la ma si¢ mieszac z tym, co prywatne i boles-
nie intymne, a najwazniejsza jest szczero$c.
Tora Teje domaga si¢ wyjawienia prywatnej
tajemnicy autorki, ktérg skrywa za parawa-
nem kolejnych fabut, jednocze$nie obsesyjnie
wokot niej krazac. Wagrocka gra z taka furia
| energig, by mozna bylo sie zastanawia¢, czy
nie skradnie Seniuk spektaklu. Ale Urbanski
znakomicie wywazyl jego dramaturgie, row-
nowazgc roznigce si¢ od siebie energie aktorek.
Seniuk gra z lekka wyniostg dame szwedzkiej
literatury, wyrozumialg dla porywéw mlodosci.
Tylko do czasu jednak. W pewnym momencie
usadza mloda aktorke krétka ripostg, méwiac,
ze jest spontaniczna, wszakze jednak w ghu-
pi... sposob. Siadajac za drewnianym stotem,
wyjmuje ,,drugie $niadanie”, czyli piersiowke,
1 rozpoczyna podlewany alkoholem znakomity
monolog, w ktorym wielki dramat odstania sie
w opowiesci pozbawionej histerii. Doswiadczo-
na pisarka zdradza poczatkujacej aktorce nie
tylko tajemnice swojego dziecinstwa, trudnych
relacji z ojcem, ale takze sztuki. Arcydzieto
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podlewany alkoholem znakomity monolog,
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Trieraiwykonawczyni piosenek Marii Peszek
ze spektaklu dyplomowego Wojciecha Kosciel-
niaka. Jednoczesnie Wagrocka, w przeciwien-
stwie do wielu rowiesnikow, potrafi odnalez¢
si¢ w klasycznym graniu i stycha¢ wyraznie, co
mowi.

Na kameralnej Scenie Studio zdominowata
ona caly poczatek spektaklu. Gra Tore Teje,
szwedzka aktorke, kochanke Wiktora Sjostro-
ma (Piotr Grabowski), ktory w 1920 roku z adap-
tacji powiesci Lagerlof Woznica smierci uczynil
arcydziefo niemego kina. Jest sfrustrowana, po-
niewaz zona rezysera zablokowata jej udziat
w filmie. Swoja wicieklos¢ wytadowuje na zako-
chanym w niej autorze efektéw specjalnych
Juliuszu Jaenzonie (Marcin Przybylski). Obry-
wa tez pisarka, od momentu gdy Anna Seniuk
stanie na scenie w nobliwej pozie z laska w dto-
ni. Wagrocka gra ekspansywna i prowokujaca
mioda artystke. Uosabia réwniez sposéb my-
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porownuje do perly powstajgcej z cierpienia,
ktore powinno pozostaé sekretem. Bliski
mysleniu noblistki jest Wiktor Sjostrom, ktory
w kolejnej scenie wyznaje kokietujacej go dziew-
czynie, ze kocha ja, ale boi si¢ jej mlodzieniczej
bezkompromisowosci. Dlatego musi pozostac
wierny swojej zZonie oraz... hipokryzji.
Mloda aktorka obnaza wtedy swoje podwajne
mys$lenie, a moze raczej swoja mlodziencza
emocjonalnos$¢, ktora kaze i$¢ za impulsem,
nie zastanawiajgc si¢ nad tym, co bedzie potem.
Ale ogladamy tez wiwisekcje erotycznej tak-
tyki mlodej artystki. W pierwszej scenie w kon-
takcie z zakochanym w niej Juliuszem jest wy-
rachowana i nieubtagana wobec niesmiatych
zalotow mezczyzny, na ktorych jej nie zalezy.
Z kolei gdy podejmuje milosna gre ostatnie;
szansy o uczucie rezysera, w ktorym jest zako-
chana - rozklada sie majestatycznie na stole

montazowym, przypominajac stodkie ciasto
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do schrupania. Ogladamy wspanialg etiude
aktorki. Jej twarz skgpana jest w Swietle tak
jak podczas zblizenia kamery. Cate jej cialo
prowadzi erotyczng narracje, ktorej celem jest
uwiedzenie mezczyzny, jednoczesnie artysty
rozdajgcego role przed kamerg. I nie zrazila jej
wcale jego wczesniejsza hipokryzja! Chcialoby
sie powiedziec, Ze dobiera srodki wyrazu ar-
tystycznego tak, aby stac sie muzg rezysera
w Zyciu prywatnym i na planie. Jednak Wiktor
oddziela te dwie sfery zycia. Bywa w grze pro-
wadzonej z mioda kobietg hipokryta, ale do
czasu, gdy miltosna fikcja zagraza codzien-
nemu, rodzinnemu zyciu. Okazuje sie prag-
matystg w stylu malego realizmu. Z kolei Tora
moglaby by¢ duchowg przyjaciotky glowne;
bohaterki Wycinki Krystiany Lupy. Jednak
tylko wtedy, gdyby chciala poswieci¢ sie dla
mitosci i sztuki do korica. Melodramatycznego
gestu jednak nie wykonuje. Wybiera w zyciu
role dobrze skrojong, ktéra wczeéniej nazwa-
taby zgnitym kompromisem. Po prostu zycie!

Fascynujace w sztuce Enquista jest to, ze
chociaz bohaterowie réznig si¢ pogladami na
sztuke i Zycie, zmagaja si¢ z tym samym alko-
holowym problemem. Kazdy z nich jest zranio-
ny przez ojca alkoholika badz boryka sie z whas-
nym uzaleznieniem i leczy emocjonalne deficy-
ty, wspomagajac si¢ sznapsem - dopoki moze
by¢ aliantem, a nie stanie si¢ przeciwnikiem.

Trudno nie odnie§¢ wrazenia, ze w tej alko-
holowej fantazji i podtrzymywaniu jej fikcji
kryje sie rowniez inna kwestia, a mianowicie
uzywki, jaka jest sztuka. A jesli tak - mamy do
czynienia z niezwykle pokornym wyznaniem
artysty, w tym przypadku rezysera, a moze
i autora sztuki, o tym, Ze jesli nawet nie wszy-
scy ludzie sztuki - to wielu z nich leczy swoje
zbolale dusze, siggajac po taki rodzaj trunku,
jaki przynosi im chociaz chwilowg ulge. Dla
jednych jest to spirytusowy kopniak teatru
krytycznego, dla innych wino teatru psycho-
logicznego, dla jeszcze innych szampan roz-
rywki, ktory paruje z glowy po wyjéciu z tea-
tru. Podobne menu maja widzowie.

Warto zwrocic jeszcze uwage na wyjatko-
wos¢ oprawy plastycznej Magdaleny Macie-
jewskiej. Widzowie znajdujg sie w kameralne;
sali przypominajacej aure kin studyjnych, ide-
alnych do pokazéw arcydziel. Przezywamy tez
fascynujgcy moment ogladania celuloidowych
obrazow, wérdd ktorych sa archiwalne kadry
Woznicy Smierci, a takze magiczne sceny ze
szpulami celuloidowej tasmy w niemym kinie.
Kinie, wktérym kipialo od emocji, chociaz nie
mowilo si¢ wszystkiego wprost. W



