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KULTURA MA MIESZAC

W GOWACH

Rej krytykuje katolicyzm, Kochanowski — zasciankowos¢ ugrupowan patriotycznych,
a Mickiewicz napisat wyjatkowo dziwny dramat. W sobote w Teatrze Polskim
we Wroclawiu po raz pierwszy zobaczymy cale ,,Dziady”

/ MICHALEM ZADARA
ROZMAWIA WITOLD MROZEK

Michat Zadara - ur. w 1976 r., rezyser.
Debiutowat w 2004 r. w Stupsku ,,.Szalong
lokomotywa” wyrezyserowang z Janem
Peszkiem, od ktérego - jak méwi - najwiecej sie
nauczyt. Od poczatku kariery ma w repertuarze
zarowno klasyke, jak i nowatorskie projekty.
Wspoltworzyt ruch Obywatele Kultury.

WiToLb MROZEK: Zaskoczylo cie, ze prezy-
dent Polski odmawia patronatu nad pierw-
szym pelnym wystawieniem ,,Dziadéw"?
MicHAL ZADARA: List od prezydenta byl sym-
patyczny. Kancelaria ttumaczy, ze nie obejmuje
patronatem spektakli teatralnych - jestem to
w stanie zrozumiec¢. Aczkolwiek tym samym ob-
nizarange pierwszego pelnego wystawienia
,Dzladow” do rangi kolejnego spektaklu.
Nadeszly chyba dla ciebie dobre czasy. Wszy-
scy méwig o powrocie do klasyki narodowej.

- Publicysei po prawe) stronie od jakiegos cza-
su narzekaja, ze przepisuje si¢ klasyke, ze niema
teatru opartego na literaturze. Tymeczasem mo-
je spektakle wyrdzniajg sie wrecz pedantycz-
nym podejsciem do slowa 1 sg grane na wiodg-
cych scenach. Zawsze mi sie wydawalo, ze to spel-
nienie konserwatywnych marzen o teatrze sto-
walautora. Problem w tym, ze dla konserwaty-
sty tres¢, powiedzmy, dramatu Stowackiego jest
zbyt niepokojaca. Wiec pisza, ze wprawdzie je-
stem wierny stlowom, ale przekrecam sensy.
Chcieliby, by nasze dramaty narodowe byly bo-
goojczyzniane. No wiec nie sa.

Pierwsza twojg wypowiedz o wystawieniu
~Dziadow” w calosci przeczytatem w 2008 r.

-Juz czytajac . Ksiedza Marka” Stowackiego
[premiera w Starym Teatrze w2005 r.|, odkryli-
smy, ze polskiej klasyki nikt nie zna, nikt nie wie,
co to za dynamit. Stowacki, wieszcz narodowy,
glowna reprezentantka Polski robi Judyte, zgwal-
cong przez polskich partyzantow Zydowke. To
ona jest glbwng bohaterkg dramatuijej los jest
metaforg losu Polski. Nie dziwi mnie, ze taki dra-
mat niespecjalnie podoba sie narodowcom.

Kocham narodowe dramaty, bo rozbraja jed-
nolitos¢ obrazu Polski, polskiej historn i kultury.
Rej krytykuje katolicyzm, Kochanowski - za-
SciankowoS¢ ugrupowan patriotycznych, glow-
nymi bohaterkami Stowackiego sa silne kobiety,
a Mickiewicz napisat dramat tak dziwny, ze nie
pasuje do zadnej miary tego, czym jest porzad-
ny dramat.

W twoim , Ksiedzu Marku” szukano odwotan
do powstania warszawskiego.

- Wszyscy byli tam w kostiumach wspolcze-
snych. Tyle ze oportuni$ci wojenni robili sie na
powstancow - zakladali czerwono-biale opaski
1szl1 na miasto robi¢ dym. lak jak to dzieje sie
1dz1$ - mozna sobie kupi¢ bluze AK zwszytajuz
bialo-czerwong opaska iz tym symbolem siaé
strach na ulicach.

W ostatniej ,,Lilli Wenedzie” z kolei Lechitow
ubierasz jak nazistow.

- ,Lilla Weneda” dzieje sie w naszej pamieci
historyczne), gdzie ciagle jacys Polacy sprzeda-
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Nie wolno pozwoli¢, by méwiono, ze klasyka
narodowa jest o tym, ze Polacy zawsze cierpieli,
a Polska jest Chrystusem narodéw.

Klasyka polska nie o tym jest

jainnych Polakow, ktos kogos torturuje, ktos ko-
gos zdradza. Dlatego w spektaklu jedni przypo-
minajg powstancow z getta czy z Warszawy, dru-
dzy - zolnierzy z czasow stalinowskich albo na-
zistow. Ciagle nie rozliczyliSmy sie ze sporej ilo-
Sc1 przemocy, ktora sie odbyla w naszym kraju,
rowniez naszymirekami. Nie uznaliSmy jej za
czeS¢ naszej historii.

Moéwienie o tym nazywa sie dzis ,,pedagogika
wstydu”.

- Dochodzimy teraz do prob wpisania do pra-

wa, ktore wersje historii sa akceptowalne, a kto-
renie. [ym wazniejsze staje si¢ pytanie, kto1jak
interpretuje klasyke narodowa. Nie wolno po-
zwoli¢, by mowiono, ze klasyka narodowa jest
o tym, ze Polacy zawsze cierpieli, a Polska jest
Chrystusem narodow. Klasyka polska nie o tym
jest. I tunie chodzi o podziat na prawice1lewice,
tylko na tych, ktorzy checa instrumentalizowac
kulture, 1 na tych, ktorzy sa ciekawl tego, co ona
niesie. Kulturajest po to, zeby cinamiesza¢ w glo-
wie, zaskoczy¢ cie 1 zdziwic.
Niektoérzy mowia, ze twoja postawa jest aro-
gancka. Polacy nie czytali swoich najwazniej-
szych autoréw - i to wiasnie ty musisz im ich
opowiedzie¢ od nowa.

-No dobrze, jezeli to arogancja, to jestem go-
tow zaplacié takg cene za te misje. Ale ja weale
nie chee klasyki opowiedzie¢ od nowa, tylko do-
prowadzi¢ do sytuacji, w ktore) kazdy na wlasna
reke odkrywa ja od nowa. Ale sytuacja jest dra-
matyczna: kupujesz ksiazke - napisane jest na
niej ,,Dziady, wydanie dlalicealisty”. I pod na-
glowkiem ,,Wazne cytaty” masz wymienione:
,Polska Chrystusem narodow” - a takiego tek-
stu po prostu nie ma w Il czesci ,,Dziadow”! Ani
w zadne] inne). Nieczytanie stalo sie standardem.
Ktos nie przeczytali przygotowal wydanie, kto-

re stuzy do nieczytania. I potem jakis ksigdz al-
bo polityk powtarza, ze w ,,Dziadach” Mickie-
wicz pokazal Polske jako Chrystusa narodow.
Ale przeciez Mickiewicz nigdy nie zniknat ze
sceny.

- Z.Jednej strony jest nurt przedstawien dla
szkol; tam nie tyle wystawia sie to, co napisane,
lle to, co si¢ kojarzy ze streszczen. Trzeba obslu-
zyCklisze, zeby uczen poszedt do teatru 1 zoba-
czyt dokladnie to, co mial zobaczy¢. To sq spek-
takle gleboko nieoryginalne, zniechecajace lu-
dzi do teatru, skoro widza, ze teatr nie jest miej-
scem oryginalnego myslenia, tylko powtarzania
zuzytych fraz. Z drugiej strony, sa spektakle moc-
no autorskie, gleboko przezyte przez tworcow,
ktorzy sklejajg swoj scenariusz, majgcy wycia-
gnacnp. z ,,Dziadow” problem zycia pozagro-
bowego. lo sa ciekawe rzeczy - ale oddalaja nas
od tego, co napisal Mickiewicz. A on jest jednym
z fundamentow, na ktorych stol nasza kultura,
1jesli chcemy by¢ ludzmi wolnymi, to musimy
ten fundament zna¢. Chodzi mio to, zeby zaan-
gazowaciuruchomié Mickiewicza. Zeby nikt nie
mogi przyjsc1powiedziec: Mickiewicz napisal,
ze muslsz umierac za ojczyzne. Chodzi o to, ze-
bysmy pamietali, jaka jest prawdziwa zawartosé
kanonu, zeby nie mozna byto nami Mickiewi-
czem manipulowac. A postaci, z pomocg kto-
rych manipuluje sie najsilniej 1 najtatwiej, to tak-
ze Chopin czy Jan Pawet 11.

Mickiewicza wystawites, Chopina tez, teraz
Jan Pawetll?

- Ty to powiedziales...

Malo kto pamieta, ze pierwsze kroki w teatrze
robiles w USA, w teatrze studenckim.

- Studiowatem na wydziale teatru, wiec robi-
tem spektakle. W mikrokosmosie, jakim jest
Swarthmore College, kultura byla bardzo sztyw-

naloderwana od codziennoscl. Teatristniat al-
bo jako przedmiot studiéw, albo kosztowna za-
bawka. Mozna si¢ bylto zapisa¢ do ,klubu dra-
matycznego” 1 wystawia¢ Szekspira - po ama-
torsku, ale na olbrzymiej scenie. leatr, ktory ist-
nial na uczelni, me mial nic wspolnego z zyciem.
Zalozylem ze znajomymi kabaret, to bylo moje
pierwsze autorskie dzialanie artystyczne. Krze-
staistoliki, wino1ipiwo. CzeSclg dziefa byla trans-
formacja miejsca. Sami pisaliSmy teksty 1 mu-
zyke 1 sami to finansowalisSmy, zeby utrzymac
maksymalna niezaleznosc.

Wiedziales$ juz, ze wrécisz do Polski i zosta-
niesz tu rezyserem?

- Jeszceze dlugo tego nie wiedzialem. Za-
mieszkalem w Nowym Jorku, pracowalem
w agencji PR na Madison Avenue 1 zarabialem
calkiem niezle pieniadze, piszac rzeczy dla
stawnych klientow. Ale popadlem w depresje,
mialem jej fizyczne symptomy. Potem prze-
czytalem, ze jest w Nowym Jorku warsztat, kto-
ry produkuje scenografie teatralne na off-Broad-
way. Zapytalem, czy nie potrzebuja stolarzy
- wezesnie) Jako student pracowalem w pra-
cowni stolarskie). | oni powiedzieli, ze owszem.
Powiedzialem wigc mojej szefowe], ze 1de pra-
cowac jako stolarz. Uznala, ze klamie, 1 po pro-
stu przechodze do lepszej agencji-1od razu
data mi podwyzke. Za pot dotychczasowe] staw-
ki poszedlem pracowac do warsztatu. I to by-
la naprawde wielka szkola teatru. Robotnicza
praca, codziennie o §wicie autobusem pra-
cowniczym do hangaru w porcie, z wlasnymi
narzedziami - bo tak jest w Stanach, ze stolarz
ma wlasne narzedzia.

Diugo to trwalo?

- Dos¢, zeby moje cialo si¢ zmienilo, zebym
zaczatinacze) postrzegac swiat - Jak robotnik.
Potem w szkole teatralnej w Krakowie czytali-
smy ,,Polaroidy” Ravenhilla. Koledzy z roku za-
stanawiali sie nad dramatem gléwnego bohate-
ra, ktory byt robotnikiem. To byto zabawne - wy-
powiadali sie 23-latkowie, ktorzy w ogole w zy-
ciu nie pracowall. Zawsze mialem poczucie, ze
zanim zaczne robi¢ porzadne rzeczy nascenie,
musze spedzi¢ w teatrze sporo godzin - praco-
walem jako elektryk, akustyk, stolarz, bileter.
Stamtad trafiles na Akademie Teatralng do
Warszawy?

- Przyjechalem tu wezesniej, w1996 r., zrobi-
lem sobie przerwe. Zaczalem pracowac jako kel-
nerw restauracji. Nie wiedziatem, co ze sobg zro-
bi¢, zapytalem w Akademil, czy nie mozna przez
semestr by¢ tam na zasadzie wymiany. Przyjeli
mnie za pieniadze na pot roku jako wolnego stu-
chacza. Potem, jak w jakim$ wywiadzie powie-
dzialem, ze u nich bylem1ize to koszmarna szko-
ta, oni zdementowali, ze w papierach nie ma $la-
déw mojej obecnosel. To znaczy, ze ktoS wzigl te
dwa tysiace dolcow po prostu do kieszeni, nie
zostawiajac sladow.
| ostatecznie zdawales$ do Krakowa.

-To bylo péznie). Skonezylem juz studia w Sta-
nach 1 wiedzialem, ze chce robi¢ teatr, mieszka-
tem ciggle w Nowym Jorku, zostalem przyjety
na studia magisterskie z rezyserii na Columbia
University. Wtedy kosztowalo to tacznie ok.
100 tys. dol. rocznie. Czyli po studiach bytbym



zadluzony na 300 tys. Nie dali mi stypendium,
wiec tam nie poszedlem.

Przypomnialem sobie za to, ze jestem oby-

watelem polskim, wiec moge za darmo cho-
dzi¢ do szkoly, ktorg skonezyt Grotowski - wiec
to chyba troche gtupie, ze nie chodze. Za-
dzwonitem do Krakowa zapyta¢, czy moge zda-
wac z moja miedzynarodowa matura, zdawa-
lem, nie przyjeli mnie. Poszedlem pracowac
jako asystent do Malgorzaty Szczesniak [sce-
nografka Krzysztofa Warlikowskiego|, po ro-
ku PWST mnie przyjeta.
Krecisz film z Piotrem Mareckim [zalozyciel
wydawnictwa Halart], sceny do szkolnych
etiud pisze ci Slawek Shuty. Dzis takiego Kra-
kowa juz nie ma.

- Wtedy tez nie bylo. Podstawowym od-
czuciem w Krakowie bylo to, ze jest bezna-
dziejnie. Gdy robitem ,Wesele”, kluczem bylo
wlasnie to: tam jest zapisany ten sam marazm,
ktory znalem z krakowskich knajp. Siedza ar-
tyScl czy poeci, potwornie zle mowig o kobie-
tach (to tez jest w ,,Weselu”) 1 narzekaja, ze nic
sie nie dzieje. Potem dopiero zobaczylisSmy, ze
co$ sie jednak wtedy dzialo. Wydawnictwo
Halart, Shuty, u progu slawy byl cztonkowie
Grupy Ladnie, byly pierwsze niezalezne spek-
takle Piotra Siekluckiego.

Jeszcze na studiach zaczynasz pracowacé
u Macieja Nowaka w Teatrze Wybrzeze. Nie
byio wtedy Pendolino...

- Jezdzilo sie nocnymi. Rezyserowalem
w Gdansku ,,From Poland with Love”, rowno-
legle studiowalem jeszcze w Krakowie, gdzie
muslalem bywa¢ w poniedziatki, 1 probowali-
Smy na scenie Fundacji Starego Teatru ,,Obra-
zanie widzow”, ktore wystawialiSmy wlasnym
sumptem, wezesnie) konczytem ,Ksiedza Mar-
ka”. Gdansk najpierw to byla jakas meka, mu-
slalem sie nauczyc¢ dogadywac z aktorami. Przy
kolejnym spektaklu juz to umialem - kwestia
dyscypliny. Sztuka jest obszarem niebezpie-
czenstwaiszalenstwa, wiec lubie mie¢ wszyst-
ko zorganmzowane.

W Gdansku stykasz sie z nowg polska dra-
maturgia. Pracujesz z Pawlem Demirskim.

-Juzna PWST ezytaliSmy duzo nowego dra-
matu. Pawel Miskiewicz organizowal konkurs
dramaturgiczny, Bazart, 1 wszystko, cona nie-
go wplywalo, przynosil na zajecia. Duzo po-
wstawalo dramatow o rozpadzie Swiata, o por-
no, o narkotykach - przebudzenie polskiej dra-
maturgil. Nic z tego nie mialo struktury. Gdy
Nowak wystat mi,,From Poland with Love”,
pierwsza sztuke Demirskiego, od razu wie-
dzialem, ze to niezwykle. Jedyny taki poetyc-
ki glos.

Pézniej robicie z Demirskim ,Walese”. Na
premiere przychodzi... Walesa. Trema?

- Przy robieniu spektaklu ma sie taka tre-
me, Ze czy przyjdzie prezydent, czy nie - to ni-
czego nie zmienia. Poznatem osobiscie wszyst-
kich polskich prezydentéw wybranych w wol-
nych wyborach, oprocz obecnego. Musze po-
wiedzieé, ze Lech Walesa wprowadza naj-
wiekszy spokoj przy osobistym spotkaniu. Ro-
biwrazenie czlowieka, ktory panuje nad soba
10toczeniem.

Zreszta byl tez na probie. PokazywaliSmy
mu sceneg, w Ktore) u Walesy jest Oriana Halla-
cl. Tojest podczas kryzysu bydgoskiego. On cia-
gle musial odbierac¢ telefon. Walesa biega wiec
u nas ciggle do tego telefonu i Fallaci nie moze
przeprowadzi¢ z nim wywiadu. W koncu ona
sie wkurza, odbiera, zastyga ze stuchawkg, mo-
wigc: ,,Walesa? Wojtyla”. No1wtedy nasz sce-
niczny Watesa brat telefon1mowit do Wojtyly:
+Halo? Czes¢! Tak, damy rade. Nie mam teraz
czasu, trzymaj sie!”. Bylem zainteresowany, co
on powie. A on, ze to bylo dokladnie tak. Nasza
Intuicja, pewna bezczelnosc, okazala sie praw-
da. Potem Wiktoria Walesowna si¢ oburzyla,
ze ojciec na pewno tak nie mowit do Ojca Swie-
tego...

Watesa méwil wprost, co mu sie podobalo.
Moznabyto bezposrednio zadawa¢ pytania. To
ktos, komu utam1kogo doglebnie szanuje, z ca-
I3 jego dziwng historia.

Prowadzisz dzi$ niezalezny teatr Centrala.
Nie boisz sie rewolucji w Ministerstwie Kultu-
ry? Bazujecie na grantach...

- Od poczatku staraliSmy sie o granty zmi-
nisterstwa, ale tez od poczatku zalezalo nam,
by budzet byt zréznicowany. Centrala wyply-
wa z mojego myslenia o teatrach publicznych.
(dy startowalem w konkursie na dyrektora
Starego Teatru, zaszokowala mnie analiza wply-
wow - byly tam tylko dochody z kasy, ktore nie
starczaja nanic, 1pienigdze z ministerstwa. Ko-
niec. Zalezno$¢ od ministerstwa jest totalna.
Tak nie moze by¢. Obok subwencji powinna ist-
nie¢ fundacja niezalezna od polityki, ktora jest
w stanie zblerac srodki, ale tez dzialalnosc ko-
mercyjna.

Nawet we flagowej narodowej instytuciji jak
Stary Teatr?

- Instytucja demokratyczna musi mie¢ nie-
zaleznosc. Moim zdamem powinno by¢ tak, ze
gdy ministerstwo powie:,,Od dzi§ wam nie pla-
cimy”, teatr przelgcza sie na jakis tryb, ktory
pozwala pracowac, a przynajmniej przetrwac
pewlen czas, bez dotacjl.

Nawet gdyby taki system finansowania po-
wstal, to w teatrze takim jak Stary i tak mini-
ster moze odwolaé dyrektora.

- M.In. dlatego zdecydowalem sie na budo-
we wilasnej niezaleznej instytucji. WrociliSmy
teraz ze Stanow, gdzie graliSmy ,,Chopina bez
fortepianu”. Mamy z tego na tyle duzy dochaod,
ze JesteSmy w stanie rok przetrwac nawet bez
grantow. Mamy kapitat zelazny - a z niego co-
miesieczne odsetkl, z ktorych na razie moze-
my sobie co miesigc kupi¢ otowek. Ale doce-
lowo ten kapital bedzie nam dawat niezalez-
Nosc.
| da sie to zbudowacé bez sponsoréow?

- Z.czasem beda tez sponsorzy. Wazne, ze-
by wsparli kapital zelazny, a nie dali pieniadze
na konkretng produkcje. Podchodzimy do te-
goinaczej nizinniartysci. Centrala madocho-
dy z biletow, z wyjazdéw zagranicznych, ze
wspolpracy z agencja GAP, z wlasne) dzialal-
nosci gospodarczej, np. sprzedazy plyt. Jesh
zbudujesz w Polsce dobrze dzialajaca insty-
tucje, politycy jednym ruchem mogg ja znisz-
czy¢albo da¢ komus innemu. Tak juz jest.
Dalsze plany?

- W leatrze Narodowym na jesieni rezyse-
ruje ,Matke Courage” Brechta. 1o wazne w kon-
tekscie sytuacji miedzynarodowej. To, co wku-
rzamnie w nowej] wiadzy, to to, ze jest do glebi
prowincjonalna. Np. w problemie gornikow
nie dostrzega czescl problemu globalnego. Po-
lityka polska od lat miala ktopot waskiej per-
spektywy, ale nowa wladza, zamiast ja rozsze-
rzyc¢, zawezila ja jeszcze bardzie). Nie wiem,
ktoikiedy to naprawi.

A teatr? Jest bardzo skupiony na polskich
problemach - nie utwierdza nas w peryferyj-
nosci?

- MieliSmy tournée w USA z ,,Chopinem
bez fortepianu”. To spektakl o tym, jak bardzo
Chopin zostal zawlaszczony przez dyskurs pra-
wicowo-patriotyczno-sentymentalnyijak bar-
dzo trzeba go odzyskaé. Strasznie sie martwi-
liSmy, ze Amerykanie w ogole nie zrozumieja,
comy mowimy. A reakcje byly mocne1w tych
samych momentach co tu. ,,Boston Globe”
uznal nasz spektakl za najlepszy spektakl ro-
ku w tym miescie. ,,Dziady” bez skrotow byly
w Pekinie - 1 nikomu nie trzeba bylo thumaczy¢,
co tojest strach przed lasem, co to sg duchy1co
tojest mitosc.

Nasze kalkulacje dotyczace tego, co uni-
wersalne, czesto sa mylne. To, co zawsze wy-
cigga teatr z prowincjonalnosci, to Szekspir,
Molier, Schiller. Swiatowa klasyka. Trzeba ca-
ly czas mieszac te kody: ,,swoj”1,,0bcy”. Dlate-
go za chwile jako Centrala robimy wystawe
w warszawskim kebabie - je] gospodarzem jest
Said, Jemenczyk, ktory jest Polakiem od 30 lat.
Wezesnie) zrobilisSmy spektakl o pracownikach
1klientach kebabow - ,,10 politycznych piose-
nek”. Nie ,oswajamy obcego” - my juz jeste-
Smy u tego obcego1on weale nie jest obcy. Co
moze by¢ dzis bardzie] polskiego nizkebab? @

PO CO NAM ,,DZIADY” W CALOSCI?

A Mickiewicza nie chlastaé,
bo nie trza, aby swiety byt

Michat Zadara chce nam pomédc otrzasnac sie z tego,
co wiemy o ,Dziadach”. Bo sprawa z polskoscia nie ogranicza sie
do powtarzania w kotko tych samych biedéw

PAWEL
GOZLINSKI

Teatrolog, redaktor naczelny , Ksigzek.
Magazynu do Czytania” i wydawnictwa
Agora, pisarz. Jego nowy kryminat nosi tytul
»Dziady” i dzieje sie wspodlczesnie.

ineto 150 lat, odkad sa na
scenie (jesli za plerwsza
inscenizacje ,,Dziadow”
i uznac operowe ,Widma”
Moniuszki na podstawie
ich Il czeScl, a nie kra-
kowska inscenizacje Wyspianskiego z1901r.),
ale dzi§ TO wydarzy sie po raz pierwszy.
,Dziady” Mickiewicza zostang zagrane - al-
bo odprawione, jesh ktos ma ochote weigz
widzie¢ w nich narodowa msze - w calosci.
I, IL, I11, IV, Ustep, dedykacje - wszystko. Ja-
ki to ma sens, poza proba wytrzymalosci wi-
dzoéw, ktorzy zdecydujg sie na udzial w kil-
kunastogodzinnym widowisku?

Przeciez zawsze cieto ,,Dziady”. Zdarza-
ly si¢ inscenizac)je 1 byli inscenizatorzy, kto-
rzy robili to na potege, czasami wykreslajac
wiece] niz polowe tekstu. Barbarzyney? No
to podajmy ich nazwiska: Wyspianski, Schil-
ler, Grotowski, Grzegorzewski. Ci, ktorzy mie-
I1 okazje widzie¢ Holoubka jako Gusta-
wa/Konrada w legendarnej inscenizacji Ka-
zimierza Dejmka z 1967 r., styszeli catos¢ tek-
stu Wielkiej Improwizacji. Ale weale nie by-
lo to niezbedne, zeby zmieni¢ historie. Jak
pisze Zbigniew Majchrowski w §wietnej ,,Ce-
i Konrada”, Swinarski nie tylko cial, ale tez
na swoj sposob retuszowat Mickiewicza.
A1tak powstalo arcydzielo.

Mozna by postawi¢ sprawe jeszcze rady-
kalniej: w gruncie rzeczy, zeby odprawi¢ ,,Dzia-
dy”, wcale nie potrzebujemy tekstu Mickie-
wicza. Nie chodzi mi wcale o to, zeby ,wra-
cac do korzeni”, wedrowac noca na cmenta-
rze 1rekonstruowac zaduszkowe obrzedy
z bialoruskich wsi, ktére Mickiewicz prze-
tworzyl w ,,etnograficzny apokryf”, a potem
uczynit rdzeniem swego arcydramatu. Cho-
dzimi o to, ze ,,Dziady” zawsze byly czyms
wiece] niz dramatem.

M¢j ulubiony przykiad to ,Krol-Duch”
Stowackiego. Jego proba stworzenia wielkiej
epopel narodowej, w ktorej zostatoby obja-
$nione wszystko, co sie nam, Polakom, przy-
darzyto. Ale Slowacki pojal w pewnym mo-
mencle, ze si¢ zagalopowal. Ze powinien swo-
1m czytelnikom pomoc zrozumiec sens te-
go, co pisal. Wlozy¢ to ,wszystko” w jakie$
czytelne dla nich ramy. Wybral, rzeczjasna,
,Dziady”. Zaczal pisa¢ szkice scen, ktore p6Hz-
niej badacze nazywali interludiami drama-
tycznymi do ,Krola-Ducha”. Niektore przy-
pominaja gawedy przy ognisku, inne - wiel-
kie narodowe Swieta, w czasie ktorych na-
tchnieni méwcey z wielkich platform recytu-
janarodowi objawiony tekst o jego historii.
Inne miaty w sobie cos z kultow opetania.
Zawsze Jest to Jednak jakas forma dziadow,
literackiego obrzedu, w trakcie ktorego czci
sie¢ pamiec narodu. Stowacki nie miat zad-
nych watpliwosci, ze to wlasnie ,,Dziady” sg
Lhaturalnym scenariuszem”, ktory stuzy Po-
lakom do opowiadania historii narodzin ich
wlasne] tozsamoscl. 53 tej tozsamosci mi-
sterium.

Z.jednych ,,Dziad6w” - ktore zresztg nig-
dy jednoscia nie byly, cho¢ dziesiatki bada-
czy probowalo réznymi metodami nada¢im
wstrukturalng jednos¢” - zrobily nam sie dwa
teksty. Z jedne] strony tekst Mickiewicza po-
wstajacy w ciggu 12 lat miedzy Wilnem a Dre-
znem, a potem wystawiany na setkach scen,
a bywalo, ze 1 na placu przed patacem papie-
skim w Awinionie. Z drugiej - cos, co jest wie-
cej niz tekstem. Cos, co ostatnio wiedzie szcze-
golny rodzaj egzystencji doskonale opisany
w samych ,,Dziadach”. Te inne ,,Dziady” to
upior, ktory weigz powraca w naszych gto-
wach, gestach, zachowaniach zbiorowych.
Ktory w sytuacjach kryzysowych - czy to be-
dzie katastrofa w Smolensku, czy zamach na
konstytucje - podpowiada fatalny scenariusz.
Walcezymy po to, zeby przegrac, a potem uza-
sadnia¢ kleske koniecznoscia ofiary w imie
jakichs przysztych zwyciestw, ktore kto§ nam
zeSle w ramach boskiej lub nieboskiej re-
kompensaty.

Ale co to mawspolnego z ,Dziadami™?
Coraz mnie). Tekst Mickiewicza, kiedy zja-
wia sie na scenie - zamiast celebrowac ten
mesjanistyczny scenariusz wpisany w samo

Upidér powraca, gdy rozum
udaje sie na drzemkae.

A zbiorowa madrosé
Polakéw choruje

na narkolepsje

serce czegos, co Maria Janion nazwata pa-
radygmatem romantycznym 1co przed-
wczesnle odwolala na poczatku lat 90. ubie-
glego wieku - znacznie czesciej shuzyl do dys-
kusji z nim, nawet kontestacji. To zreszta byl
najlepszy dowod jego zywotnosci. Bo upior
jak to upior, nie daje sie tatwo wyegzorcy-
zmowac. Powraca za kazdym razem, kiedy
rozum udaje sie na drzemke. A jak wiemy,
zbiorowa madros¢ Polakow choruje na nar-
kolepsje.

Co na to wszystko Michal Zadara? Gdzie
ustawic jego pomysl, zeby wystawic ,,Dzia-
dy” bez skrotow? Mam wrazenie, ze chodzi
oradykalne zerwanie. Probe wyjscia z te) pa-
towe) sytuacji, w ktore) w Polsce znow dzie-
je sie mesjanistyczny scenariusz, wywie-
dziony z ,,Dziadéw” wprawdzie, ale niewie-
le majacy wspoélnego z ich tematyczng poli-
fonig. Same ,,Dziady” muszg sie thumaczy¢
na scenie z tego, ze sprawa z nimi nie wygla-
da tak prosto. Ze sprawa z polskoscig nie jest
taka prostainie ogranicza si¢ do powtarza-
nia w kotko te) samej historii. I tych samych
bledow.

Zadara wierzy - a ja podzielam jego wia-
re - ze w ,,Dziadach” jest znacznie wigcej do
przeczytania. Ze sa w nich tematy 1 opowie-
Scl, ktore pozwolg nam na nowo spojrzec na
samych siebie, by jeszcze raz, inaczej opo-
wiedzie¢ nam nasza wlasna tozsamoseé. Trze-
ba tylko (tylko!) spojrzeé, przeczytaé, usty-
szeC tekst Mickiewicza na nowo. Otrzasnac
sie z tego, co o nim wiemy. Zablokowac in-
terpretacyjne odruchy.

Czy to mozliwe? Warto sprébowacé. Dla-
tego wyrzucam z glowy oczekiwania, szkol-
ne 1instytutowe inscenizacje, zabieram ter-
mos z kawa 1 siadam na widowni. Za chwile
zacznasie ,Dziady”. Za chwile, mam nadzieje,
odrodza sie ,Dziady”. @



