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Anna Smolar w Melodramacie uporczywie wraca do nieefektownych,
INntymnych scen partnerskiej codziennosci pOzwala nam je smakowac
'0zCigga w czasie, jakby stanowity esencje egzystencji

B Dziwny tytul: Melodramat. Przecies nie za
mitosny watek, ani tym bardziej za gatunkowy
sznyt, pamigtamy opowiadanie Marka Hlaski
I pozniejszy o rok film Wojciecha Jerzego
Hasa. P¢tla - jedno z autorskich dziel polskiej
szkoty filmowej oraz jego literacki pierwowzaor
~to przede wszystkim alkoholowa odyseja mto-
dego mezczyzny, ktéry po socrealistycznej de-
kadzie odnalazt sie w rzeczywistosci plugawej
| mrocznej, ale opisanej i sfilmowanej w arty-
stycznie wyrafinowany sposéb. Hlasko w swo-
Im utworze pokazal mistrzostwo psycholo-
gicznej narracji i mordercza precyzje w uzy-
waniu stowa, zaé u Hasa dostalismy duszny
nastroj wnetrz i ulic wzorowany na ekspre-
sjonistach, elektryzujacy talent miodego Gu-
stawa Holoubka, no i w koncu wstrzasajacy
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monolog Tadeusza Fijewskiego: , Kto pije,
bedzie pil”,

Przed premiera wrocitem do opowiadania
Htaskiiod razu zrozumiatem, ze moje zasko-
czenle tytutem przedstawienia jest wlasciwie
wpisane w zamyst rezyserki, ktéra niedawno
w krakowskim Starym Teatrze Zapropono-
wala nam rewizjonistyczna wersje Halki Mo-
niuszki i Wolskiego. Nie wiedziatem jeszcze,
ze na scenie Teatru Powszechnego nie znajdzie
sig niemal Zaden z emblematycznych watkow
Petli, ale juz poczutem, ze Anna Smolar gra
z naszg kulturowg pamiegcia o tym waznym
dziele. Nie tak to zapamietatem, ale w Petli
istotnie Kluczowy jest wlasnie zwigzek Kuby
| Krystyny. Zwigzek toksyczny - powiedzieli-

bysmy dzis. To wlasnie on - istotnie przedsta-

wiony do szpiku melodramatycznie - staje sie
motorem calej akcji opowiadania. A §cislej jest
nim obietnica Krystyny, ze przyjdzie po Kube
0 szostej i zabierze go do lekarza, by ten podat
mu antabus. I ze zacznie dzieki temu nowe
zycie bez wodki. ,,Szdsta” w Petli to stowo za-
klgcie. Wystarczy nie napié sie do szostej, by
zostac zbawionym przez kobiete aniola,

Na widowni poczulem si¢ niezrecznie, bo
moje niepamietanie Krystyny, a takze filmo-
wej kreacji Aleksandry Slaskiej, zostalo ste-
matyzowane w spektaklu juz w jedne; z pierw-
szych scen. Podgladamy w niej - réwnies 7a.
posredniczonym okiem kamery - plan zdjecio-
wy Petli Hasa. Z rozmow miedzy rezyserem,
scenarzysta a dwdjka aktorow Jasno wynika.

ze kazda linijka tekstu i kazdy kadr przysztego



dziefa ilmowego majg by¢ podporzadkowane
meskiej perspektywie. To Kuba przezywa tu
gleboki dramat, zas jedyna wlasciwoscia part-
nerki bohatera, slepej na jego nikczemne ma-
nipulacje, ma by¢ bezmyslne niemal oddanie,
ajedynym jej dazeniem - ocalenie mezczyzny.
W aktorce grajacej Krystyne narasta frustra-
cja, ze dostata tak bezbarwna postac, ze jej
jedynym zadaniem jest korzystnie wygladac
przed kamerg. A w nas, rzecz jasna, ze Hlasko
z Hasem tak meskocentrycznie nam te historie
opowiedzieli.

Smolar kieruje w tej scenie swiatta na postac
Krystyny, chcac ja w duchu gender studies
zrehabilitowac, czyli ujawnic jej przemilczany
dramat. We wspomnianej juz Halce podobny
bunt protagonistki, usitujacej wyswobodzic sie
z opresyjnego libretta, uruchamiat fascynujacy
i zaskakujacy cigg zdarzen. Ale w Melodrama-
cie, cho¢ tworcy na famach pm‘gramu Zapo-
wiadali zmierzenie si¢ z figurg Dobrej Zony,
proba emancypacji Krystyny nie jest w efekcie
ani az tak gwaltowna, ani az tak brzemienna
w skutki. Patriarchalna narracja zostaje skry-
tykowana, a pytanie o glteboka kondycje za-
pomnianej bohaterki opowiadania i filmu
zostaje zadane jakby dla porzadku i... zawisa
w powietrzu. Ale ze wspomnianej ,,filmowej”
sceny wyplywa pytanie inne, zaczepne: a moze
to nie alkoholowe uzaleznienie Kuby jest w tej
opowiesci najwazniejsze? Moze dzis, w naszej
terapeutycznej kulturze, wazniejsze raczej
staje si¢ uzaleznienie obojga bohaterow od
siebie nawzajem?

Melodramat, cho¢ upomina si¢ o podmio-
towos¢ kobiecego doswiadczenia w narracjach
kulturowych i zyciu spolecznym, nie opowiada
wylacznie o jednostkowej, kobiecej perspekty-
wie. To raczej opowiesc o spotkaniu, w ktorej
rezyserka usituje czule oswietli¢ dwoje ludzi -
i kobiete, i mezczyzng, niezaleznie od tego, czy
funkcjonujg w zwigzkach hetero-, czy niehe-
teronormatywnych. Na scene wprowadza wiec
nie jedng, ale az trzy pary, ktére bedg gra¢
w rozmaitych konfiguracjach warianty ludz-
kiego wspoluzaleznienia. Warianty dzisiejszej
Krystyny i dzisiejszego Kuby, cho¢ niekoniecz-
nie z watkiem uzaleznienia od alkoholu i sub-
stancji psychoaktywnych w pierwszym planie
(warto tu wspomnie¢, ze Smolar ma na kon-
cie inscenizacje glosnej powiesci Najgorszy
cziowiek na swiecie Malgorzaty Halber, ktora
mierzyla si¢ wiasnie z tym tematem).

Z filmu Hasa Smolar pozycza charaktery-
styczny, noirowy wizerunek bohaterow. Mez-

czyzni ubrani sa w kapelusze i prochowce, ko-

biety w futra i retro sukienki za kolano. Ta sty-
lizacja kostiumow niejako ujmuje bohaterow
w nawias gatunku i nieco dystansuje nas wo-
bec ich emocjonalnego rozedrgania. Nieraz
zreszty jesteSmy w Melodramacie uwodzeni
nastrojowo swieconymi scenami, z dymem
ktebigcym si¢ przy podlodze, powiewajaca
kotarg i lejaca sie muzyka Enchanted Hunters.
Spektakl zaczyna si¢ przeciez niezwykle po-
etycka, rozbudowana sekwencja taneczna, kto-
ra mieni si¢ metaforami brutalnosci i czulos-
ci — ktos upada, ktos kogos podnosi, ktos jest
dzwigany na plecach, ktos sie w kogo$ tapczy-
wie wpija (za choreografie odpowiada Karolina
Kraczkowska, rowniez obecna na scenie jako
jedna z Krystyn). Piekne bywaja te przestyli-
zowane melodramatyczne klisze — sadze, ze
tworcy nie przywoluja ich ironicznie, ale chyba
z pewna zgoda na ich uwodzicielskg moc.
Smolar chetnie bawi sie w swoim spektak-
lu gwaltownymi zmianami nastroju. Z réw-
nym zaangazowaniem opowiada takze o dos¢
szorstkiej prozie zycia - w pelnym $wietle
ogladamy malzenskie przesiadywania w wan-
nie, rozmowy o placeniu ZUS-u podczas
mycia zebow przed lustrem (Swietne sceny
Anny Ilczuk i Michata Czachora), rozpacz-
liwa ktotnie gejowskiej pary (Czachor i Julian
Swiezewski), czy opowies¢ o rozgrywanym
przez rodzicow dziecku z rozbitej rodziny
(przejmujgca scena Andrzeja Ktaka). Smo-
lar uporczywie wraca do nieefektownych,
intymnych scen partnerskiej codzienno-
Sci, pozwala nam je smakowac, rozciaga w cza-
sie, jakby stanowily esencje egzystenciji.
Latwo czasem zapomnied, ze nad aktorami
przez caly spektakl goruje gigantyczna meta-
fora chlodu i martwoty: czarny glaz zaprojek-
towany przez scenogratke Anne Met.
Melodramat jest grany przez $wietnych
aktorow Powszechnego w znacznym emo-
cjonalnym uniesieniu. Doceniam, z jaka
wrazliwoscig i aktorskim smakiem wnikaja
oni w relacje swoich bohaterow, portretujac
ich codziennos¢: przyziemna, bliska i jed-
noczesnie niezwykle nasycong. I cho¢ przez
ponad trzy godziny skolekcjonowalem kilka
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poruszen i utozsamien, nie do konca potrafi-
tem skomunikowac si¢ z tym spektaklem: ani
z jego meandrujgcg myslg, ani zrozwibrowana
emocjonalnoscia. Zabraklo mi pewniejszej
trajektorii dramaturgicznej, ciezko bylo mi
sie zorientowac, gdzie w tej migotliwej, ko-
lazowej i bardzo luzno poukladanej z wielu
elementow opowiesci polozone sa akcenty,
gdzie sa jej punkty weztowe. Co jest w niej dy-
gresja, a co jest w niej naprawde istotne. Naj-
bardziej watpliwa wydata mi sie pod tym
wzgledem nieznosnie dluga — i nieszczegdlnie
udana - scena ,teatralna”. Ogladamy w niej
zespotl aktorski po skonczonym spektaklu
omawiajacy z dyrektorem teatru problem
alkoholowej niedyspozycji jednej z kolezanek.
Watek alkoholu w §rodowisku teatralnym to
temat, ktory z pewnoscia jeszcze doczeka sie
niejednej scenicznej historii, ale w spektaklu
Powszechnego scena ta sprawia wrazenie
obcego ciala, rozbijajac opowies¢ mocnym
gestem na dwie czesci.

Nie da si¢ pomina¢ finalowego monologu
Anny Ilczuk, w ktorym bohaterka, odbierajac
klucze do nowego mieszkania, niespodziewa-
nie zaczyna zwierzac sie¢ wynajmujacej (Karo-
lina Adamczyk), Ze opuszcza pijacego partne-
ra. Aktorka siedzi na skraju sceny w mocnym
swietle i wydaje si¢ mowic z nadludzkim wy-
sitkiem: ,,Boje sig, ze...”. Od tych stow zaczy-
na kazde zdanie swojej monumentalnej lita-
nii. Ta zdaje si¢ nie miec¢ konca, jakby lek
bohaterki przed zaczynaniem od nowa (méwi
o kwestiach ekonomicznych, relacjach z dzie¢-
mi czy o Smierci w samotnosci) byl bezbrzez-
ny. Spektakl konczy si¢ jednak jasno, bo daje na-
dzieje, ze zamknigcie toksycznej relacji, jakkol-
wiek smiertelnie trudne, nie jest niemozliwe.
W koncu tez zostajg postawione pytania nie-
zadane ani przez Hlaske, ani Hasa: jak prze-
ciac petle wspotuzaleznienia? Jak zy¢ po zwiaz-
ku z alkoholikiem? Odpowiedzi, ktorych bo-
haterka Ilczuk udziela w swoim monologu,
z pewnoscig niejedna osobe uderza w czutle
miejsca. Ja na tym etapie, przyznaje, stracilem
juz serce do tego spektaklu, ale wierze tym,

ktorzy mowia, ze im ta scena serce ztamata. i

Moze to nie alkoholowe uzaleznienie Kuby jest

w tej opowieSci najwazniejsze? Moze dziS, w naszej
terapeutycznej kulturze, wazniejsze raczej staje sie
uzaleznienie obojga bohaterow od siebie nawzajem?




