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Ogladanie ,Naszej patetyeznej”
w Teatrze Ludowym 2z Nowej
Huty sprawia ogromna satysfak-
cje, dzieki powiazanjom sztuki z
glosnym filmem Bohdana Porgby
~Odzie woda czysta i trawa zie-
lona”. Wbrew pozorom oba utwo-
ry dzieli spora réznica. Utarlo sie
przekonanie, 2e tylko dziela
literackie, powies¢ i opowiadanie,
poddaja sie latwej adaptacji fil-
mowe]j. Kino coraz czesciej prze-
nosi na ekran takze pozycje tea-
tralne, nie zrazajac sie odmien-
nosciami jakie dzielg obie sztuki.
Jezyk filmu jest juz podobno tak
gietki i skomplikowany, ze daje
sobie rade z wszelkimi umownos$-
eciami sceny. Co prawda od cza-
su do czasu zycie zadaje klam
podobnym spekulacjom: przenie-
siony na ekran dramat szeleSci
umownoscia i statyczno$cia, ale
to nie obchodzi smiatkéw. Brng w
swych poczynaniach coraz dalej,
zaslaniajgc sie jedynie bardziej
zmy$lnymi wypowiedziami na in-
teresujgcy temat, nie zwazajgc na
zeczywiste rezultaty mariazu fil-
mu z teatrem.

Co najbardziej zdumiewa u Ry-
szarda Gontarza: pamigtal on wy=

ratnie o specyfice obu sztuk. Dla-
tego tez dal w rezultacie dziela
catkowicie odmienne w wyrazie
artystycznym, konstrukcji, budo-
wie postaci. Scenariusz do filmu
,Gdzie woda czysta i trawa zie-
lona” utrzymany zostal w - solid-
nej publicystyce interwencyjnej.
Poczynania sekretarza Kuriaty o-
sadzono w realistycznym tle,
zmienil sie sposéb podania dialo-
gbw. Brzmi on potoczyscie, zy-
ciowo. Rozbudowane zostaly wat-
ki § postacie. Odnaleziono dla
nich caly szereg motywacji pod-
budowanym rysunkiem obycza-
jowym, psychologicznym. Nie ma
tam zadnego bohatera, ktorego
czyny, mysli 1 uczucia nie podbu-
dowane bylyby jakim$§ materia-
lem obserwacyjnym. Umowno$é i
symboliczne skréty zostaly  za-
stapione paradokumentalnymi sy=
tuacjami.

»Naszy patetyczng”™ dziell wiee
od scenariusza prezepa$é jaka za-
klada teatralna jednoéé czasu,
miejsca ‘i akeji, potega dialogu,
ktory géruje zawsze ponad obra-
zem obserwacji. Mozna analizo-
waé oba utwory, scena ‘po scenie
i znalezé wszystkie réinice od-

dzielajace jeden sposéb prezen-
tacji widowiska od drugiego. A
jednak dochodzi sie z tym wszyst-
kim do zaskakujgcych konkluzji,
ze nie jest tak Zle z mozliwoscia
oddzialywania specyfiki jednej

sztuki na drugg. Wnioski takie

przychodza do glowy zwlaszeza
wtedy, kiedy przebywa sie w tea-
trze. Jakze jest z ta umownoscig
dramatu Gontarza? Rozpoczyna
on spektakl od jezyka potoczyste-
go, ktéory w miare uplywu akcji
zaczyna niezauwazalnie przecho-
dzié w bialy wiersz — efekt mie-
mozliwy do uzyskania w kinie,
Natychmiast odzywajg sie¢ tra-
dycje i to wcale przednie: prze=
de wszystkim  Wyspianski ze
swoja ,Warszawiankg”, Postacie
z ,Naszej patetycznej” to jakby
ozywione Maski, Szkoda, ze Gon-
tarz ograniczyl sie do zdomino-
wania w tej czesci sztuki Kuria-
ty nad konkurentami, MozZe na-
lezalo wiecej racji przyznaé stro-
nie przeciwnej: Prezesowi, Step-
niakowi, Ré6wniakowi, Zetrze¢ ze
soba te racje, wzmogloby to dra-
matyzm przedstawienia,

Ale jednocze$nie obok tych
spraw specyficznie siegajacych do

L teatru na ekran kinowy

tradycji teatralnych mieodparcie
nasuwa sie prze§wiadczenie, ze z
tq umownoscig® Melpomeny nie
jest tak jednoznacznie. Niby ak-
cja rozgrywa sig¢ w tym samym
miejscu i czasie, ale zreczna re-
zyserjia rOznicuje nam plany ak-
cji. Oczywiscie, owo  zréznicowa-
nie zyskujemy na scenie poprzez
umiejetne operowanie swiattem,
lecz zabieg ten mozemy zastgpié
w filmie montazem. Nic przez
to widowisko mnie straciloby na
swej wymowie, Poszczegblne pla-
ny akecji ulozg sie w wyobrazni
widza w jedna, spoista catosé.

Ja bym zwrbeil jednak uwage
na ¢o$§ innego. Jakze sprawne jest
laczenie planéw akcji, zwigzkéw
postaci ze soba. Nie ma tam ani
jednego miejsca zbednego.
Wszystko toczy sie wartkim tem-
pem, jest zrozumiale i wieloznacz-
ne. Ot6z to! Pewna doslownos$é
filmowa stepila niektére sceny w
»Gdzie woda czysta i trawa zie-
lona”, Widaé to zwlaszcza w za-
konczeniu utworu Poreby, gdzie
cigglych podsumowan .i stawia-
nia kropek nad ,i” jest’ nazbyt
duzo. W , Naszej patetycznej” o-
peruje sie skrétem, symbolem, a-

luzja. Okazuje sie to znacznie
bardziej wymowne niz dokumen-
talna dostownosé j jednoznacz-
nosé szezegblow,

Paradoks zwigzkéw pomiedzy
filmem i teatrem polega na tym,
ze istnieje wiele roznic w pro-
wadzeniu dramaturgii spektaklu,
Ale to, co dotyczy calosci wido=
wiska nie obowigzuje w przypad-
ku warto$ci czgstkowych. ,,Naszej
patetycznej” przystuzyl sie filmo=

wy zmyst rezysera Ryszarda Fi-.

lipskiego, kt6ry sporo z doswiad-
czen ekranowych potrafil prze-
la¢ w tekst Gontarza. MéwiliSmy
o niezwyklym tempie widowiska
rodem bardziej z X muzy niz z
teatru. Trzeba jeszcze powiedzieé
o prostocie wizji plastycznej jak=
ze sugestywnej i pieknej. Z dru-
giej strony operowanie skrétem
i symbolem przez Gontarza przy=
daloby sie filmowi. Tak oto niby
obie sztuki sg nie przylegajace do
siebie, a ile jedna od drugiej mo-
ze sig nauczyé, bez uszczerbku
dla swej specyfiki i odrebnosci.

Dobrze sie stalo, ze Gontarz za=
patrzy! sie na Wyspianskiego. Zy-
wotnosé tradyeji wnosi sporo
swiezodei do sztuki wspodlczesne].
Oczywiscie wtedy, gdy sie jq
tworczo przetwarza i rozwija.
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