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Swiat w dramatach Thomasa Kécka to uniwersum petne

wspoOtzaleznosci i wzajemnie warunkuj

gcych sie relacji. Tym

ciekawszy jest wybor tekstow tego autora w koprodukcji uczelni

artystycznej i ekonomicznej.

W ,Szanowni panstwo, specjalnie dla panstwa nadajemy z samego
serca schylku. Stonce gasnie. Tu wszystko dzieje sie naprawde. Na zywo.
Bez udawania” - powtarza stojaca przed zielonym ekranem dziennikarka
(w tej roli Karolina Bednarek) na poczatku Trylogii klimatycznej,
spektaklu na podstawie tekstow Thomasa Kocka zrealizowanego przy
wspolpracy krakowskiego Uniwersytetu Ekonomicznego i Akademii
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w ramach projektu
»9ztuka na UEK”. Przedstawienie ma charakter dziela site-specific,
rozgrywa si¢ w nieteatralnej przestrzeni: w hali sportowej przeorga-
nizowanej na wielofunkcyjny i postapokaliptyczny schron, w ktérym
publiczno$¢ moze zajmowac miejsca na materacach lub na plastikowych
trybunach. Ten drugi wariant zostajé’zreszta zareklamowany przez
stojacego przy wejsciu aktora jako zdecydowanie bardziej luksusowy,
i nie jest to rzecz jasna przypadek.

Kolektywizacja pracy

Kwestia szeroko rozumianych hierarchii stanowi tutaj jedna z gtéwnych
osi problemowych, przy czym tematyzuje sie ja nie tylko na poziomie
scenicznego dyskursu - réwnie istotna wydaje sie takze z perspektywy
procesu prob. Trylogia klimatyczna jest bowiem efektem kolektywnego
dziatania studentéw i studentki wydziatlu rezyserii dramatu: Blazeja
Biegasiewicza, Stanistawa Chludzinskiego, Bartlomieja Juszczaka,
Anny Obszanskiej, Marcela Osowickiego, Piotra Paczeéniaka i Jakuba
Zalasy (pod opieka Igi Ganczarczyk i Pawta Miskiewicza). To wilasnie
od nich wyszedt pomyst stworzenia wspdlnego spektaklu, ktory nie
bylby polaczeniem kilku réznych etiud w jedng mniej lub bardziej
spojng calos¢, ale z gory zakladal horyzontalny i zespotowy model
artystycznej kooperacji'.

Tworcy i tworczyni poczatkowo pracowali na pojedynczych watkach
zaczerpnietych z tekstu austriackiego pisarza, a nastepnie prébowali
je ze sobg zderzac i razem konstruowac strukture dramaturgiczna oparta
bardziej na projektowaniu sekwencji performatywnych niz na kla-
sycznej adaptacji®. W ten sposéb literacki pierwowzor przestat by¢
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fundamentem dla wydarzen scenicznych, a stal sie jednym z dodat-
kowych kontekstow. O wyborze dominujgcych strategii decydowaty
gtownie wielogodzinne dyskusje, a sporadycznie - glosowania.
Co ciekawe, redefinicja funkcji rezyserskiej zauwazalnie odbija si¢
rowniez w samym ksztalcie spektaklu: zaden ze sSrodkéw wyrazu nie
jest wartosciowany kosztem drugiego, wszystkie si¢ raczej wzajemnie
uzupelniaja i oswietlajg. Tego typu kolektywizacja niejako wymusza
wiec zmiang w relacjach i w komunikacji pomiedzy poszczegélnymi
tworcami, a tutaj jeszcze dodatkowo czgs¢ 0s6b rezyserskich odpowie-
dzialna byla tez - w zaleznosci od swoich dodatkowych zainteresowan
i umiejetnosci - za wspotprace wizualng, choreograficzng, dzwiekowg
czy scenograficzno-kostiumowa. Na scenie znalezli sie natomiast
studenci i studentki wydziatu aktorskiego: Karolina Bednarek, Krzysztof
Cybulski, Bartlomiej Deklewa, Agnieszka Ferenc, Agata Jedrzejczak,
Agnieszka Kijewska, Wojciech Leonowicz, Filip Lipiecki, Magdalena
Malik, Marcin Piotrowiak, Anita Szepelska, Adam Wietrzynski, Agnieszka
Tanska oraz Chor UEK Dominanta.

Pytanie, jakie si¢ tu automatycznie nasuwa, dotyczy tego, w jaki
sposob coraz popularniejsze tendencje do rekonceptualizowania
teatralnych funkgji, ale i same modyfikacje w szkolnictwie artystycznym
- ktorych efektem jest chocby Trylogia klimatyczna i ktore, mam
nadzieje, bedg jeszcze bardziej wyrazne oraz powszechne — mogtyby
zaistnie¢ w instytucjach na state. Nie mysle o catkowitej zmianie
formuty funkcjonowania teatru repertuarowego ani o wprowadzaniu
praktyk kolektywnych oddolnie przez samych tworcow i tworczynie
(to si¢ juz przeciez czesto dzieje), ale o systemowym poszerzaniu czy
rozszczelnianiu mysélenia o alternatywnych modelach pracy i produkgji

artystyczne.

Postep jako zbrodnia

Trylogia klimatyczna zbudowana jest wokot kilku wyrazistych watkow,
glownie tych dotyczacych globalnej przemocy czy nieréwnosci. Swiat
taki, jakim widzi go w swoich dramatach Kock, to uniwersum pelne



wspotzaleznosci i wzajemnie warunkujacych sie relacji. Tym bardzie;]
ciekawy wydaje si¢ zatem wybor akurat tego materiatu literackiego jako
punktu wyjscia do koprodukgji uczelni artystycznej i ekonomiczne;j.
Austriacki pisarz wiele uwagi poswieca bowiem kapitalistycznemu
wyzyskowi i dziedzictwu kolonialnemu, poddajac analizie ich wptyw na
wspolczesnosc i nieuchronnie przyspieszajacg degradacje srodowiska.
To zazgbianie si¢ pozornie odlegltych spoteczno-politycznych watkow
widac¢ w krakowskim przedstawieniu bodaj najwyrazniej podczas sceny
konfliktu - rozgrywajacego si¢ teoretycznie pod koniec XIX wieku
w Amazonii - migdzy miodym niemieckim architektem Felixem
Nachtigalem (Krzysztof Cybulski) a przedstawicielem inwestoréw Luisem
Madoffem (Filip Lipiecki).

Madoft jest petnokrwistym kapitalist, niezainteresowanym przyroda
ani zyciem rdzennych mieszkancow zamieszkujgcych obszary, ktérych
bezwzgledna eksploatacja moze przynie$¢ mu niematy zysk. Nachtigal
natomiast probuje stawa¢ w obronie innosci, ale robi to, zawlaszczajac
cudzy glos i umieszczajgc siebie w roli mediatora, ktéry najlepiej zna
pragnienia i potrzeby wszystkich dookota. Lata zwigzku rasistowskiego
kapitalizmu ze wspdlczesnym niewolnictwem, popularyzacja syn-
dromu bialego zbawcy (white savior) czy wreszcie wieki europejskiej
patriarchalnej hegemonii doprowadzity do globalnej katastrofy, ktéra
wymaga nie tylko poszukiwania nowego jezyka do opisu rzeczywistosci,
ale tez wypracowywania alternatywnych praktyk wspotobecnosci oraz
wspoldzielenia przestrzeni. Dlatego tak interesujgcy wydaje si¢ pomyst,
zeby ten dynamiczny spor zainscenizowa¢ pomiedzy siedzacg w milczeniu
i lekko zdezorientowana publicznoécig. Wowczas odpowiedzialno$cé
za poglebiajace sie kryzysy - bo przeciez nie tylko o ekologicznym tu
mowa - staje si¢ w pewnym sensie wspolna i trudniejsza do wyparcia
badz zanegowania. Kwestia europejskiej winy czy europejskiej kondycji
powracac bedzie w Trylogii klimatycznej jeszcze wielokrotnie. Na przy-
kiad podczas finalowego monologu konduktora (Adam Wietrzynski),
gdzie metafora wiecznie spézniajacych sie pociagow i uszkodzonych
torow kolejowych postuzy do namystu nad tym, dokad chcielismy
dotrzec¢ z pomocg grabiezy, podbojow i dyskryminacji, skoro ,,juz
dawno stalismy sie koszmarng hanbg dla kazdej podrézy”.

Czasowosc¢ jest zresztg w catej Trylogii klimatycznej wyraZznie
zaburzona. To zarazem terazniejszo$¢, ale i przeszloéé w réznych
wspoiczesnych wcieleniach oraz bliska przysztos$¢, w ktorej istnieja
jeszcze ztudzenia, ze szkodliwy wptyw neoliberalnego czlowieka na
Srodowisko uda si¢ jakos zatagodzi¢. Konsekwencija tej nielinearnosci
Jest takze zatarcie granic miedzy fikcja a niefikcjg, a w dalszej kolejnosci
obnazanie konstrukcyjnego charakteru samej rzeczywistosci. Paradok-
salnie to wlasnie kontrfaktualne narracje umozliwiaja nam dostrzeze-

Trylogia klimatyczna rownolegle
uruchamia rozmaite skojarzenia, spory
Czy dyskursywne refleksje i jest przy
tym atrakcyjnym oraz angazujgcym
wydarzeniem artystycznym.
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nie tych wszystkich ztozonych systemow i zachodzacych miedzy nimi
wymian. Takie napigcie pojawia sie w Trylogii klimatycznej na przyktad
wtedy, gdy z glosnikéw zaczynaja rozbrzmiewaé sprzeczne komuni-
katy - raz informujace o tym, ze wszystko, co dzieje sie w schronie,
to ¢wiczenia, a innym razem, Ze to wcale nie sg zadne ¢wiczenia.
To tylko teatr,a moze nie tylko teatr, w dodatku formalnie balansujgcy
gdzie$ pomiedzy dystopig spod znaku Black mirror a czarnymi kome-
diami katastroficznymi pokroju Nie patrz w gore.

Strefa (dys)komfortu

Trylogia klimatyczna nastawiona jest tez na aktywizacje widzow
i widzek. W trakcie trwania spektaklu czes¢ publicznosci - ta, ktora
wczesniej otrzymata specjalny kupon — ma szanse skorzystaé z inno-
wacyjnych, i juz wkrotce niezbgdnych do zycia na Ziemi, wynalazkéw,
takich jak stacja nastoneczniajaca, gdzie mozna ztapa¢ limitowane
promienie gasngcego Stonca, czy stacja dotleniajaca, stuzaca do inhalacji
czystym powietrzem. Trochg jesteSmy w tym wszyscy razem, a troche
nie — w koncu globalne tragedie nigdy nie dosiegajg wszystkich w réwnym
stopniu, wbrew temu, co na poczatku pandemii chetnie obwieszczaty
natchnione zagraniczne gwiazdy wprost ze swoich marmurowych
wanien wypelnionych ptatkami réz.

Tym sposobem, pomimo trwajacej katastrofy i docierajacych do nas
z kazdej strony medialnych doniesien o gasnacym Stonicu, przestrzen
schronu staje si¢ w pewnym sensie przestrzenig komfortu; bo choé¢ w tle
pobrzmiewaja wszystkie te przerazajace wiadomoéci, to jednoczesnie
caly czas w ramach pocieszenia pojawiaja sie tu nowe atrakcje. W dodatku
ubrane w niebiesko-pomaranczowe uniformy aktorki nieustannie dbaja,
aby osobom na widowni niczego nie brakowalo. Rozdajg koce, poduszki,
wode w plastikowych butelkach i napoje ze stomka, co oczywiscie
budzi moéj lekki opor. Zazwyczaj w takich sytuacjach na pierwszy plan
wysuwa si¢ pytanie o to, czy samo powtarzanie niektorych gestow na
scenie ma w sobie jeszcze jakikolwiek potencjal krytyczny, czy jest
juz tylko efektowna, lecz zuzytg strategia. Na szczescie krakowska
Trylogia klimatyczna to przedstawienie, ktére réwnolegle uruchamia
rozmaite skojarzenia, spory czy dyskursywne refleksje i jest przy tym
atrakcyjnym oraz angazujacym wydarzeniem artystycznym. Réwniez,
jak sadze¢, dla osob niezaznajomionych z przeréznymi odmianami

teatru postdramatycznego. Bl
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| » Wezesniej podobne dzialania znaczna czg$¢ wspomnianej grupy podejmowata podczas performansu-
-egzaminu FLUXUS 2020; zrodio: https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_permalink&v=3068-
25994180123, dostep: 18.04.2022,

2= O procesie pracy pisz¢ na podstawie telefonicznej rozmowy z Iga Gariczarczyk oraz udostepnionego
mi przez Monike Kwasniewska nagrania spotkania z twércami i twérczynia, ktére odbylo sie w ramaj'l
zajg¢ » Alternatywne modele organizacji pracy teatralnej” prowadzonych przez nig na Uniwersytecie
Jagielloriskim. Serdecznie dzigkuje za te materiaty i informacje.



