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Kiedy jesienig 2014 roku startowata w Watbrzychu

N1erwsza

edycja festiwalu ,Z ogniem w gtowie", pewnie nikt, nie wytgczajqc
organizatorek, nie podejrzewat, ze rodzi sie projekt, ktory
w znacznym stopniu wptynie na ksztatt polskiej edukacji teatralney.

B Kuratorki imprezy, Dorota Kowalkowska
i Iwona Nowacka, nie planowaly wowczas jej
kontynuacji. Pierwsze Spotkania z Dramatur-
gig dla Mlodziezy odbywaly sie jeszcze pod
szyldem Dni Dramaturgii - zainicjowanych kil-
kanascie lat wczeéniej przez Piotra Kruszczyn-
skiego. Autorki ,,Z ogniem w glowie” uznaty
jednak, ze czytania dramatow to za malo i po-
stanowily stworzy¢ platforme do praktyczne;
wymiany do$wiadczen pomigdzy autorami,
rezyserami, pedagogami teatru i animatora-
mi kultury. W Polsce ten obszar spolecznych
funkgcji teatru wciaz jeszcze zagospodarowany
byt stabo, z tym wigksza wiec ciekawoscig
spogladano na dorobek artystyczny, metodyke
pracy i rozwigzania organizacyjne sgsiadow
zza Qdry. Zainteresowanie nowymi formami
edukaciji teatralnej okazalo si¢ tak wielkie, ze
organizatorki spotkan postanowity nadac im
charakter cykliczny.

Festiwalowe warsztaty i dyskusje wykazaly,
ze polskiemu teatrowi brakuje przede wszyst-
kim rozwiazan systemowych. W ofercie repertu-
arowej dla nastolatkow istniala luka, ktorej nie
potrafily wypelnic ani sceny lalkowe, ani teatry
dramatyczne. Brakowalo tekstow, doswiadczen,
fachowej wiedzy na temat technik pracy z mto-
dzieza, wreszcie — wyspecjalizowanych kadr
w samych teatrach. Zawod pedagoga teatru
dopiero w Polsce raczkowal. Nie byto tez jeszcze
mechanizmu stymulujacego tworczosc dla
dzieci, jakim nieco pozniej stat si¢ Konkurs
im. Jana Dormana.

Projekt ,,Z ogniem w glowie” (nie bez powodu
nawigzujacy do tytutu glosnej przed laty sztuki
Mariusa von Mayenburga) mial by¢ plaszczy-
zng transferu idei i praktyk wypracowanych
u zachodnich sgsiadéw. Jednym z kluczowych
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wydarzen pierwszej edycji byt wykiad Micha-
ela Miillera, ktory opowiedzial, jak funkcjonu-
jew Niemczech teatr w klasie. Dzialania teatralne
w przestrzeni szkolnej, polgczone z warsztatami
rozwijajacymi tematyke spektakli, pozwalaly
zmierzy¢ si¢ z rozmaitymi problemami wieku
dorastania w sposob daleki od dydaktycznych
schematow. Nowoscig, jakg oferowat ten model,
byto upodmiotowienie widza, ktéry przestawat
by¢ biernym obiektem dziatan edukacyjnych.
Niemieccy specjaliSci wskazywali zresztg, ze
idee teatru partycypacyjnego mogg isC znacz-
nie dalej. Carsten Brandau dzielit si¢ doswiad-
czeniami z pisania tekstow wspolnie z miodzie-
73, Daniela Droescher pokazywata, w jaki spo-
sob dramatyzowac i przepracowywac z dziecmi
tematy tabu. Polska publicznos¢ mogta sig
tez zapoznac z systemowymi rozwigzaniami,
w ramach ktérych funkcjonujg miodziezowe
sceny w Niemczech, wyspecjalizowane nie
tylko w produkgji artystycznej dla publicznosci
szkolnej, ale i w animowaniu rozmaitych
dzialan spoleczno-kulturalnych z jej udzialem.
Waznym poklosiem imprezy byly teksty dra-
matyczne, przettumaczone na uzytek festi-
walowych prezentacji przez Iwon¢ Nowackg.
Utwory te niemal natychmiast trafity do pol-
skiego obiegu teatralnego, zyskujac nawet po
kilka realizacji.

Kolejna edycja spotkan w 2016 roku zare-
jestrowala intensywne zmiany, jakie w ciggu
dwoch lat dokonaly si¢ w polskim teatrze.
Mozna juz bylo zaprezentowac pierwsze owo-
ce Konkursu im. Jana Dormana. Justyna Czar-
nota i Grzegorz Grecas podsumowali polskie
do$wiadczenia z teatrem w klasie. Cezary To-
maszewski i Pawel Sakowicz, kurator projektu
Poruszyciele#Walbrzych przedstawili tez r6zne

formy partycypacji mlodziezy w teatrze mu-
zycznym i ruchowym. Swoimi osiggnigciami
mogli sie juz takze podzieliC przecierajacy
szlaki nowej specjalnosci polscy pedagodzy
teatru. Niemieccy goécie nie musieli tym ra-
zem wystepowac w rolach mentoréw - na-
rzedzia, jakie przedstawili podczas pierwsze;
edycji festiwalu, zostaly przyswojone i tworczo
rozwiniete.

Po dwéch edycjach spotkan ,,Z ogniem
w glowie” kuratorki mogly uznac ich misj¢
edukacyjng za spelniona. Polski teatr skorzystal
z inspiracji, lecz — co ciekawe — nie imitowal
niemieckich wzorow, poszukujac wlasnych
drég. Edukacja teatralna stala si¢ preznym
ruchem, $wietnie wykorzystujacym istniejgce
zasoby instytucjonalne i potencjal Srodowisk
tworczych.

Ten zas6b nowych i czgsto oryginalnych do-
$wiadczen zaprezentowano podczas trzeciej
edyciji festiwalu, w listopadzie 2018 roku. Wsrod
festiwalowych przedstawien znalazty sie przy-
ktady r6znych modeli wspotpracy ze szkotami.
Dziki, zrealizowany przez Klaudie Hartung-
-Wojciak z zespotem waltbrzyskim, to klasyczny
teatr w klasie, przejmujacy z dobrodziejstwem
inwentarza ,znaleziong” przestrzen, oszczednie
gospodarujacy znakiem, kostiumem i rekwizy-
tem, skoncentrowany na zywym kontakcie z wi-
downig. Inspirowana powiescig Dzikus Davida
Almonda i Dave’a McKeana sceniczna fantazja
o chlopcu, ktéry po $mierci ojca zmienia si¢
w dzika istote budzacg poploch w miasteczku,
byta nie tylko terapeutyczng basnig majaca
oswoi¢ z trauma utraty kogos bliskiego. W spek-
taklu pojawit sie tez trop psychoanalityczny,
ukazujacy dwoisto$¢ natury ludzkiej, rozdarte;

pomiedzy tym, co pierwotne, zwierzece, nie-
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okietznane, i tym, co racjonalne, kontrolowa-
ne przez kulture. Opowiesc sceniczna i wien-
czace ja warsztaty z mlodziezg wskazywaly, jak
zaakceptowac w sobie t¢ dzikosc¢ i pogodzic j3
z rozumna czastka osobowosci.

W spektaklu 364 miata miejsce sytuacja od-
wrotna - tym razem to uczniowie prezentowali
swoje dzielo w murach teatru. Przedstawienie by-
to efektem calorocznej wspotpracy teatru z wat-
brzyskim IV LO im. Janusza Kusocinskiego
w ramach projektu TLeN2 (Teatralne Lekcje
Nieobowigzkowe). Podczas tego cyklu eduka-
cyjnego miodziez miata okazje zapoznac sie
z rozmaitymi etapami tworczosci scenicznej,
a nabyta wiedze spozytkowala, przygotowujac
wlasne przedstawienie, pos§wiecone patronowi
szkoly Januszowi Kusocinskiemu. Scenariusz,
inspirowany dramaturgig biograficzng Jana
Czaplinskiego, zostal spisany na podstawie
rozmow, refleksji i materialow zgromadzonych
przez uczestnikow grupy. Scenografie, na ktorg
ztozyly sie¢ tylko mobilne skrzynie, pomagt
zaprojektowa¢ Mirek Kaczmarek. Pod opiekg
rezyserska Sylwii Aftyki-Lody powstata kreacja
zbiorowa operujgca zwartg, wieloglosowa nar-
racja, swietnie zakomponowanym ruchem i po-
wsciggliwg, monochromatyczng plastyka.
Obrazki z biografii wybitnego polskiego spor-
towca ulozyty sie przy tym w daleka od patosu
opowiesc o trudnym dojrzewaniu w cieniu to-
talitaryzmow, przekraczaniu siebie i wiernosci
wyznawanym wartosciom, nawet za cen¢ zycia.

Podczas tegorocznej edycji imprezy proble-
matyka stylu i metod pracy z mlodzieza ustapita
pytaniu o jej horyzont tematyczny. Pretekstu
do niebanalnej, ponadpokoleniowej rozmowy

dostarczyl najnowszy spektakl Cezarego Toma-
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Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu (2018]

szewskiego. Festiwalowa premiera Instytutu
Goethego okazala si¢ ekscytujaca wycieczka
w labirynt kulturowych tropéw i masek mitosci.
Za punkt wyijscia postuzyly rezyserowi i dra-
maturzce Darii Kubisiak Cierpienia mtodego
Wertera — opowie$¢ zalozycielska romantycz-
nej mitologii mitosci, i zarazem ksigzka wam-
piryczna, ktora wywolala prawdziwg epidemie
samobojstw. Tomaszewskiego zainteresowalo
nie tyle cierpienie milosne, ile jego kulturowe
zaplecze, dostarczajgce kodow, wzorow i form
przezywania sercowych turbulencji. Rezyser
stworzyl wlasng, muzyczno-ruchowa wersje
dyskursu mitosnego, inkrustowang romantycz-
nymi przebojami roznych epok — od Habanery
z Carmen Bizeta, poprzez Je t aime Jane Birkin
i Serge’a Gainsbourga, po Lowcow gwiazd Cleo.
A poniewaz dzielo Goethego bywalo rowniez
skuteczng trucizna, przybral swojg wariacje
werterianska w kostium stylowego dreszczowca,
inspirowanego powiescia I nie bylo juz nikogo
Agaty Christie.

Ramag fabularng spektaklu jest spotkanie to-
warzyskie na zamku Ksigz, ktorego uczestnicy
maja wzig¢ udzial w czytaniu Cierpien... Im-
preze rezyseruje tajemniczy pan Goethe, za po-
moca instrukcji nagranych na ptyte gramofo-
nowa i czarnoskorej pokojowki. Pod wplywem
lektury toksycznego dzieta i odurzajacego nek-
taru piesni mitosnych, pomiedzy postaciami
zaczynaja krazy¢ erotyczne fluidy, tworzac za-
skakujgce konstelacje uczuciowe. W trakcie tych
gier pojawiaja sie trupy — uczestnicy spotkania
ging po kolei, podejrzewajac, ze morderca,
czyli zakamuflowany pan Goethe, jest jednym
z nich. Tomaszewski jest jednak faskawszy
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haterowie (a scislej — alegorie o znaczacych
imionach: Gefiihl, pani Leere, panowie Welt-
schmerz, Sturm und Drang) paraduja po scenie
z przestrzelonymi glowami, krazac wokét jadra
mrocznej zagadki. Logika milosnego perfor-
mansu w spektaklu przeczy zresztg literackim
wzorcom, dos¢ powiedziec, ze stolik erotyczno-
-kryminalnych gier wywracaja w finale dwie
kobiety:.

Kolejny temat do debaty wylonit si¢ z drama-
tow prezentowanych podczas spotkan ,,Z ogniem
w gltowie”. We wszystkich tekstach, wyselekcjo-
nowanych i przelozonych na potrzeby festiwalu
przez Iwon¢ Nowacka, pojawily sie katastro-
ficzne wizje przysztosci. Tym, co uderza w tych
dystopijnych fantazjach, jest niewiara w lepsze
jutro, podwazajaca sensownosc progresywi-
stycznych filozohi dziejow. Mlodzi najwyrazniej
nie ufajg juz cudownym programom naprawy
Swiata — sg krytyczni zarbwno wobec spuscizny
minionych pokolen, jak i postgpowych utopii
przyszlosci.

Ten pesymizm wida¢ wyraznie w najlepszym
sposrod dramatow prezentowanych podczas
festiwalu — No Future Forever Jakoba Noltego,
napisanym przy wspotudziale mlodziezy. To
zbiorowa wypowiedz, ktora dzigki mtodym
uczestnikom projektu ma wage swiadectwa.
Nie ma w niej typowej struktury dramatycz-
nej, to raczej poetycki collage, zbiér lirycznych
impresji, refleksji i obrazéw, ktére dopiero
mogg stac si¢ materialem bazowym do jakiejs
konstrukcji narracyjnej, aktualizowanej i uzu-
pelnianej w oparciu o osobiste do$wiadczenia
wykonawcow. Najbardziej frapujaca jest w nim
wizja Swiata pozbawionego cigzaru, dryfujace-

go wsrod symulakréw catkowicie odklejonych
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od rzeczy i ich znaczen. Swiata bez przyczyn
i konsekwencji, bez przeszlosci i przysztosci.
Nie chodzi przy tym o przeczucie konca historii
ani o buntownicze hasta w stylu ,no future’,
jakimi odgradzaly sie od kapitalistyczno-mie-
szczanskiej hipokryzji dzieci punkowej rewo-
lucji. Bohaterowie tekstu Noltego ulegajg tej
obezwladniajacej niewazkosci, ale tez zaczyna-
ja widzie¢ rzeczy, ktorych nie dostrzegajg inni.
Jedna z postaci spotyka sama siebie z przyszto-
éci. Inna wysyla do szkoly swego awatara, by
oddac sie ogladaniu seriali. Ktos jeszcze inny,
podrozujac pociagiem, postanawia przeczy-
ta¢ od deski do deski numer pisma ,,Die Zeit”
i odkrywa, Ze gazeta mowi 0 rzeczywistosci,
ktorej nie ma: ,Miedzy sprawami, opisanymi
w niemieckim tygodniku »Die Zeit«,amng byta
przepas¢. Pochodzilismy z dwéch réznych Swia-
tow, ktorych nie da sie pogodzic. Nie mielismy
sobie nic do powiedzenia”.

Podobnej obcosci doswiadczaja bohatero-
wie w relacjach z dorostymi. Pokolenie rodzicow
zdazylo po wielekro¢ skompromitowac wiasne
idealy, a ulegajac morderczej presji biegu do
przodu, doprowadzito do uniewaznienia prze-
szlosci. Swiat, jaki zostawili za soba, zostal z nie;j
ograbiony, a teraZniejszos¢, zdyszana w posci-
gu za lepszym jutrem, pozera tez przyszlosc.
Mlodzi z pierwszej potowy XXI wieku odma-
wiaja udziatu w tej pogoni. ,,Postanowilismy,
ze zamiast i$§¢ naprzod, chcemy odsungc sig
o krok na bok” - deklaruja. ,Nic wigcej. To ma
oznacza¢ jedynie koniec postgpu, nic wigcej. To
nic wiecej, jak tylko odrzucenie przysztoéci”.

W deklaracji ,,odsuniecia si¢ na bok™ mozna
odczytaé nie tylko potrzebe dystansu. To row-
niez gest nieufnosci wobec zglobalizowane-
go $wiata, ktory z jednej strony zaciera roznice,
a z drugiej — izoluje tych, ktorzy nie nadqzajq za
zmianami w osobnych ,,sfojach czasu™.

Warto podkresli¢, ze No Future Forever
w polskiej wersji jest rowniez kreacjg trans-
latorska. Przektad Iwony Nowackiej operuje
jezykiem naprawde Zywym, mocno zanurzo-
nym w rytmach codziennosci, i zarazem zr¢cz-
nie imitujgcym rozmaite dyskursy — eksperckie,
filozoficzne, publicystyczne. Ta wielowarstwo-
wo$¢ daje o sobie zna¢ réwniez w ttumacze-
niu Brzydkiego wszechswiata Laury Naumann,
miksujacym narzecza mediéw spotecznoscio-
wych, SMS-6w i polityki. Akcja tekstu, odczy-
tanego w Watbrzychu pod opiekg rezyserska
Piotra Kurzawy, rozgrywa si¢ w realu i w cy-
berprzestrzeni, na kréotko przed wielkg kata-
strofa. Swiat wisi na wlosku szalenstwa, trwa

niecierpliwe wyczekiwanie na iskre, ktora go
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podpali. Wezwanie do rewolucji rozchodzi si¢
w sieci, rozsylane przez tajemnicza Rosg. Ludzie
odbieraja je réwnoczesnie w samochodach, na
ulicach, w mieszkaniach. Potem wszystko za-
czyna plona¢. Wirtualni spiskowcy zamieniajg
sie w ochotnicza armie podpalaczy, niszczgcych
metodycznie wszystko, co napotkaja nadrodze,
transmitujac rownoczesénie ten apokaliptyczny
pozar na zywo w Internecie.

Laura Neumann przekonujaco pokazuje,
jak kruszy sie fasada liberalnej demokracji.
Na pozor wciaz jeszcze wszystko jest w porzad-
ku: wyspecjalizowane stuzby dbaja o bezpie-
czenstwo obywateli, procedury antydyskry-
minacyjne eliminujg nieréwnosci, system edu-

kacyjny uczy tolerancji, organizacje spofeczne

- asertywnosci wobec wladzy. Zycie obywateli
jest bombardowane instrukcjami - jak myslec,
jak postepowat, jak rozumie¢ Swiat. Ale cos
poszlo nie tak, ,epoka bezpieczenstwa juz
dawno sie skonczyta” - jak powiada Rosa,
charyzmatyczna przywodczyni cichych, in-
ternetowych kontestatoréw. Iluzja porzadku
i racjonalnosci systemu jest utrzymywana po
to, by manipulowac ludzmi i doskonali¢ narz¢-
dzia politycznej kontroli. Za zinfantylizowang
wizja nadopiekunczego panstwa czai si¢ nowa,
poki co aksamitna, forma zamordyzmu. Ma-
rzenie o Wielkim Ogniu, ktory zniszczy fun-
damenty systemu, nie jest jednak wyrazem
checi samounicestwienia. Tkwi w nim pra-
gnienie nowego poczatku, ktory moze nie
bedzie bezgrzeszny, ale wolny od tej ktamliwej,
ukrywajacej realne problemy postpolitycznej
lekkosci bytu”.

Obydwa teksty wskazujg na niebezpieczng
stabo$¢ liberalnej demokracji, jakg jest ka-
muflowanie réznic i konfliktéw spotecznych
utopijng wiarg w moc procedur negocjacyjnych
i instytucji. ,,Polityka milosci” jest iluzjg, bo -
jak powiada rewolucjonistka Rosa - nie jest tak,
ze »jesli wszyscy beda si¢ wiecej przytulali, to
wszystko bedzie dobrze”. Na przelomie wiekow
francuska filozofka Chantal Mouffe przestrze-
gata w swej ksigzce Politycznosc, ze rugowanie
sporu z demokracji na rzecz wymuszonych
konsensuséw moze przynies¢ odrodzenie au-
torytaryzmow. Prognoza ta wydaje si¢ dzis nad
wyraz celna.

Rzeczywistos$¢, w ktorej fantazmat o prawi-
cowej dyktaturze si¢ spelnia, pokazat Pawel
Swiatek w festiwalowym spektaklu Po nas choc-
by kosmos wedtug sztuki Sibylle Berg. Jej bo-
haterki wybieraja si¢ w poszukiwaniu lepszego
$wiata w podr6z na Marsa, usifujac wczesnie

znalez¢ sobie idealnego partnera. Wyprawa,

ktora ma by¢ rownoczes$nie ucieczka z patriar-
chalnego skansenu, konczy si¢ jednak kompro-
mitacjg. Berg - rocznik 1962 — kieruje ostrze swej
futurystycznej satyry w generacje millenialsow,
w ktérej widzi ludzi pasywnych, niedojrzatych,
niezdolnych do wziecia odpowiedzialnosci nie
tyko za otaczajacy $wiat, ale i za wlasne zycie.
Pawel Swiatek umiescil tekst blizej polskich
realiow i wystylizowat uroczysto$¢ odpalenia
rakiety na event jakby wyjety ze snu ortodoksyj-
nego prawicowca — z dziewczgtami w ludowych
strojach, przy$piewkami i dziarskim przytu-
pem prosto spod strzechy. Réwnie przasnie
i kolorowo prezentowat si¢ sam kosmodrom
z naiwnym szkielecikiem rakiety posrodku
sceny. Cybernetyczne akcesoria, jakie zabieraly
ze soba astronautki, przypominaty dziecigce
zabawki. Byla to eskapada na miarg polskich
snéw o potedze, napgdzana sfomianym ogniem
zalogi rakiety, ktora zresztg w kluczowym mo-
mencie okazala sie tak zajeta soba, ze przeoczyla
moment startu.

Swiatek nie oszczedza w swoim spektaklu
nikogo, nie wylaczajgc samej autorki. W pro-
gramie do spektaklu zamiescit list do niej,
w ktérym - jako przedstawiciel millenialsow -
odpowiada na zarzuty pisarki. Stwierdza w nim,
ze wizja $wiata rownych szans i wspolnych
wartosci, ktéra projektowalo pokolenie Berg,
nie ziscila sie, a co wigcej — to wlasnie ono wy-
dalo sztandarowych europejskich populistow.
Rezyser wytyka tez hipokryzje rowiesnikom
autorki, zarliwie zwalczajacym wojny, ktore
sami finansowali.

Charakterystyczne, ze w swojej polemice
Swiatek postuguje sie podobng argumentacja
jak autor No Future Forever. ByC moze mig-
dzypokoleniowa zmiana warty nie odbywa si¢
tak niemrawo, jak sie dotad wydawalo. Mlodzi
nie chca zyrowa¢ pomylek i ztudzen swoich
rodzicow, wiedzg tez, ze §wiat, jaki otrzymali
w spadku, daje im niewielkie pole manewru.
Mimo to na pytanie: ,,Co robic?”, odpowiadaja
podobnie jak ich generacyjni poprzednicy.
Polscy rowiesnicy Sybille Berg wyrazali za mlo-
du swe pokoleniowe rozterki hastem: ,,Strzelaj
albo emigruj”! Ich dzieci moglyby powtorzyc
za bohaterami niemieckich tekstow: usun sig

na bok albo siggnij po zapalki. I
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