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INNE MIEJSCA

Teatr to miejsce. Gdy mowimy o istotnych
teatralnych przezyciach, nieraz odwotujemy sie
do wspomnienia atmosfery danej przestrzeni.
W cyklu ,Inne miejsca” bedziemy portretowaé
dziatalnoSC grup, dla ktorych wiez z najblizszym
otoczeniem ma szczeqgolne znaczenie.
TworczoSc tych teatrow to zarazem propozycja
alternatywnego sposobu uczestnictwa

w sztuce. Rozpoczynamy artykutem

Eryka Maciejowskiego o Czytelni

Dramatu, ktora w Sali Czarnej lubelskiego
Centrum Kultury znanej formule czytania
performatywnego nadaje nowy wymiar.
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Teatr Czytelni Dramatu

Na pograniczu

AUTOR: ERYK MACIEJOWSKI

Scena InVitro, Provisorium, neTTheatre: te nazwy mogt

0DIC

SIe 0 Uszy kazdemu, kto zetknat sie chocby przelotnie z lubelska
alternatywag teatralna. Ale funkcjonujaca obok nich Czytelnia

dziatajgce w Centrum Kultury.

B Sala jest niewielka, a siedzenia widowni zbudowane z kilku stopni
pozbawionych opar¢. Sciany s czarne; podloga i sufit takze, bo nazwa
tego pomieszczenia zobowiazuje - to naprawde jest Sala Czarna. Mieéci
si¢ w niej kilkadziesigt 0sob. Teraz jest komplet i, jak mi sie zdaje, nikt
nie skarzy si¢ na bol plecow, bo uwage widzow zajmuje to, co dzieje
§i¢ na scenie.

W polu gry przed widownia widze stol na ruchomej platformie
z matymi kotkami, dwa krzesta i, nieco z tylu, pietrowa prycze. Rekwizyty
ging w mroku, bo kolorowe swiatlo jest stabe i rozproszone w gestym
dymie. Po lewej stronie siedzi trojka muzykow grajacych na smyczkowych
instrumentach. Pozostalg przestrzen zagospodarowuje dwoch aktorow.
Michat Jozwik gra caly czas t¢ sama postac, Jarostaw Tomica wciela
si¢ we wszystkich pozostatych, zmieniajgc bohaterow jak rekawiczki.
Tyle wystarcza, by powolac na scenie halucynacyjna, wielopoziomowa
rzeczywistosc Kongresu futurologicznego Stanistawa Lema.

Literacki pierwowzor tapla si¢ w oparach absurdu; spektakl skupia
uwage widza na mrocznej wizji przyszioéci, ktérej nie rozjasnia bynajmniej
surrealistyczny humor. Swiat sceniczny, podobnie jak w opowiadaniu
Lema, jest duszny, groteskowy i trudno poczu¢ sie w nim komfortowo.
Mam zbyt krzywe plecy, zeby znie$¢ bez bolu dwie godziny siedzenia na
cienkiej poduszce, wigc caty pokaz spedzam w napieciu sprzyjajacym
koncentracji. Przede wszystkim stucham; chociaz Tomica brawurowo
odgrywa kilkanascie postaci, to dominuje tekst, dla ktérego $rodki
teatralne wydaja sie byc tylko dodatkiem. Stowa lejg sig¢ ze sceny szerokim
strumieniem.

Po wszystkim wychodze z Sali Czarnej i razem z innymi widzami
schodze z pietra na parter. Kongres futurologiczny zrealizowal jeden
z kilku mieszczacych sie w Centrum Kultury teatréw, ale Sala Czarna
nie nalezy do zadnego z nich. To wspolna przestrzen, z ktorej wszyscy
korzystajg w miare potrzeby. Do wyboru maja jeszcze obszerng Sale
Widowiskowa i oddane niedawno do uzytku piwnice.

Mijam ludzi zmierzajacych na wystawe do Galerii Bialej, na spotkanie
z jakims poetg w ksiegarni Dostownej albo na film wyswietlany w sali
kinowej przez ultra nowoczesny projektor, nad ktérego zakupem roz-
plywaly sie lokalne media. Przez dwie godziny bylem w dystopijnej

przysztosci, a teraz jestem z powrotem na Ziemi, w Polsce, w Lublinie,

lEATR & 4/2024

Jramatu nie zwraca na siebie uwagi tak bardzo jak inne teatry

w dawnym klasztorze przerobionym i przechrzczonym na Centrum
Kultury. Duch bezczasowej, bogobojnej kontemplacji dawno stad
ulecial. Wystawy, koncerty, spektakle, warsztaty, spotkania, pokazy
filmowe, imprezy, festiwale; nie ma tygodnia, Zeby cos tu sie nie dziato,
a jesli z jakiegos powodu si¢ nie dzieje, wtedy zawsze mozna wpasé
do Szklarni albo na Wirydarz na piwo, wino, herbate, kawe, ciastko.
Chetnych nigdy nie brakuje. Jesli artystyczne peryferia maja w Lublinie
swoja siedzibg, to jest ona wlasnie tutaj, w ,,Ceku”, jak o nim méwia

stali bywalcy.

* % %

Scena InVitro, Provisorium, neT Theatre: te nazwy mogtly obi¢ sie
0 uszy kazdemu, kto zetknat si¢ chocby przelotnie z lubelska alter-
natywa teatralng. Ale funkcjonujaca obok nich Czytelnia Dramatu
nie zwraca na siebie uwagi tak bardzo jak inne ,cekowskie” teatry.
By¢ moze dlatego, ze to, co w innych miejscach mogloby by¢ co najwyzej
ciekawostkg i dodatkiem do gléwnej dzialalnosci (czyli wystawiania
spektakli), w Czytelni jest jej sednem. Spektakle, jak Kongres futurolo-
giczny, to wyjatek, bo w dorobku Czytelni dominuja, zgodnie z nazwa,
czytania performatywne. Czytelnia uzywa ich do popularyzowania
wspolczesnych tekstow dramatycznych.

Powiedzmy wprost: nie brzmi to zbyt atrakcyjnie. Dla wielu widzéw
idea stuchania tekstu dramatycznego odczytanego na scenie to w naj-
lepszym wypadku interesujaca ciekawostka, a nie cos, po co idzie sie do
teatru. U kogos, kto przechodzi dtugimi korytarzami Centrum Kultury,
afisz zapowiadajgcy czytanie performatywne moze wywolywac obrazy
rodem z prob stolikowych: grupa ludzi siedzi na krzestach, dzierzy
pospinane zszywkami kserowki i z wzrokiem wbitym w papier czyta na
glos kwestie poszczegdlnych postaci. Moze to mie¢ pewien urok, ale to
jednak poczatek procesu kulinarnego, ktorego konicowym i whadciw ym
efektem jest spektakl, podany wygltodnialym teatromanom na scen icznej
tacy. Do restauracji raczej nie przychodzi sie po to, zeby patrzec, jak
kucharz czyta na glos przepis. Zbudowanie na tym catej dziatalnosci
to pomyst ryzykowny artystycznie. Czytania performatywne stuzg
demonstracji tekstu w 1zejszych, mniej wymagajacych formalnie

okolicznosciach, niz ma to miejsce w przypadku petnowymiarowych

czytaj dalej @
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spektakli, wigc z zalozenia jest to cos jakby gorszego gatunku, nawet
jezeli tworcy zadbali o interesujacg oprawe audiowizualna.

Czytanie performatywne jest jednak w swojej naturze sytuacja
stuprocentowo teatralng. Obejmuje przeciez aktorow, widzéw i scene,
a to juz, chcialoby si¢ rzec na wyrost, teatr ubogi. Poréwnanie jest
przesadzone, ale nie catkiem chybione, bo Czytelnia Dramatu WY WO-
dzi si¢ z tradycji teatru alternatywnego i eksperymentalnego, ktéry
w Lublinie byt i jest silny. W Centrum Kultury dziataja weterani z Teatru
Provisorium, na pobliskim KUL-u ciagle prowadzi swoja Scene Pla-
styczng Leszek Madzik, a w nieodleglych Gardzienicach nadal uprawia
si¢ teatr siggajacy korzeniami az do laboratoryjnej alchemii Jerzego
Grotowskiego. W tak zarysowanej przestrzeni nie dziwi, ze ktoé mog}
uczynic z czytan performatywnych sens swojej dziatalnosci. Lublin
sprzyja takim pomystom, a wlodarze Centrum Kultury dajg swoim
podopiecznym pelng niezaleznoéé, gdy juz uznaja, ze warto to zrobi¢.

Granica miedzy czytaniem performatywnym a spektaklem jest
bardzo nieostra. Wezmy jakis tekst. Niech rezyser, dramaturg albo obaj
do spétki troche go okroja, bo nie kazdy stuchacz wytrzyma kilka godzin
Czytania z kartki. Potem rozdzielmy role miedzy aktorow. Dodajmy
nastrojowe Swiatta, muzyke wtle, i niech ci aktorzy sig ruszaja, chodza
albo przynajmniej co jakis czas zmieniajg miejsce, w ktorym siedza.
Kostiumy nawigzujace do tekstu, jakie$ oszczedne dekoracje albo chociaz
wizualizacje na ekranie tez sq mile widziane. Na koniec popatrzmy, jak
to wszystko dziala puszczone w ruch.

Kamera... akcja!

¥ %k %k
Jestesmy w tej samej sali co poprzednio, i nawet plecy bola tak samo,
chociaz widzow jest o polowe mniej. Z tyty sceny wisi ekran, na ktorym
czasami cos si¢ wyswietla, sg tez pulpity, mikrofony, w glebi stoi wysokie
na dwa metry drzewko w bialej donicy, a to wszystko jest mobilne,
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przesuwne. Wyglada trochg jak dekoracje, a troche jak pozbawione
artystycznych podtekstow elementy wyposazenia sali. Mija kilka chwil,
wchodzg aktorzy w biatych skafandrach astronautow. Towarzyszg im
pani grajaca na skrzypcach, zmieniajgce sie §wiatta oraz wizualizacje.
Czytajg, oczywiscie z kartek, fragmenty z powiesci Lema. Jest Eden, jest
Cyberiada, nie brakuje tez obowigzkowego Solaris. Czworo rezZyserow
opracowalo je, kazdy po swojemu, w formie czterech etiud zestawionych
razem w sceniczny kolaz o nazwie Lem. Wyprawa 1.

Czytania performatywne serwowane bywalcom Czytelni Dramatu
53 czasem bardziej rozbudowane, czasem mniej, ale nigdy nie jest to
po prostu czytanie tekstu z kartki. To taki prawie-teatr, przedinsceni-
zacja, cos zawieszonego pomiedzy teatrem a czytaniem, na pograniczu
stow i dzialan. To, co wydaje si¢ zawieszone w pél drogi miedzy praca
przy scenariuszu a gotowym widowiskiem, w Czytelni Dramatu jest
gotowym dzielem funkcjonujacym na wlasnych, mato skompli kowanych
zasadach. Zaskakujgco dobrze wpisuje sie to w lubelski genius loci. Lublin
to dzisiaj miasto peryferyjne, ale historycznie byl zawsze w srodku
mapy Polski, w miejscu, gdzie stykaly sie skrajnosci. Wschod stykal
si¢ z Zachodem, chrzescijanstwo z judaizmem, przeszlo$¢ z teraz-
niejszoscig. Pograniczny charakter Lublina jako miejsca zetkniecia
kultur symbolizuje zamkowa kaplica Trojcy Swietej, w ktorej gotycka
architektura taczy si¢ ze wschodnimi, bizantynsko-ruskimi freskami.
Duch pogranicza jest w Lublinie silny.

Czytelnia Dramatu eksploruje pogranicza teatru od trzynastu lat:
bez wigkszego rozglosu, bez patosu i bez sztywnego doktrynerstwa.
Jej celem byta i jest popularyzacja wspélczesnej dramaturgii, ale czytanie
Lem. Wyprawa 1 nie powstalo na podstawie tekstow dramatycznych -
chociaz polski papiez literatury science fiction mial przelotng i mato
udang przygodg z dramatem® — a Kongres futurologiczny nie jest czyta-
niem, bo nikt w nim niczego nie czyta. Jedno jest czytaniem, drugie jest

spektaklem, ale granica miedzy nimi jest cienka jak kartka zadruko-




wanego papieru. Tak wyszlo. Teatr Czytelni Dramatu wydaje sie funk-
cjonowac organicznie, biologicznie; z zasadzonego w ziemi Centrum
Kultury nasionka wyrosto drzewo, ktore wydalo wiele owocow. Lista
autorow i przeczytanych przez tych trzynascie lat tekstow jest dtuga.
Goscili tu migdzy innymi Szymon Bogacz, Marta Gusniowska, Malina
Przesluga, Magdalena Drab, Artur Palyga, Iwan Wyrypajew, Daria
Kubisiak, Magdalena Fertacz, Jacek Kafel, Julia Holewinska, Mateusz

Pakuta. Dziesiagtki nazwisk.

* X ¥

Czytelnia Dramatu byla na poczatku czeécig studenckiego teatru
Scena 21, a potem jednym z programoéw kulturalnych uruchomionych
w Centrum Kultury. Wyewoluowata ptynnie. Najpierw byty to czytania
performatywne, ale zaraz potem pojawily si¢ warsztaty aktorskie, spo-
tkania i spektakle. Daniel Adamczyk, tworca Czytelni, zdaje sie najlepiej
czu¢ w warunkach, w ktérych ma swobode dziatania i decydowania,
gdy nie krepuja go sztywne programowe ramy. M6wi to zresztg wprost
w wywiadzie dla portalu ,Teatralny.pl™ ,Lubie zaréwno przygody
z teatrem eksperymentalnym, w ktorym si¢ bladzi, jak i prace, w ktorej
czuj¢ mocniejszy grunt pod nogami - to pomaga nie zwariowac™.

Czytelnia Dramatu ptynnie przeszia od czytan do spektakli, i to bardzo
wczesnie, bo juz rok po swoim oficjalnym powstaniu, czyli w 2012,
wystawita Wejscie smoka. Trailer Mateusza Pakuty. Ptynno$¢ formal-
nych granic byla wiec od poczatku, bo skoro mozemy zrealizowa¢
czytanie tak, jakby bylo prawie spektaklem, to rownie dobrze mozemy
po prostu zrealizowa¢ spektakl. W wywiadzie dla portalu ,, Lublin Nasze
Miasto” Adamczyk wspomina, ze pomyst pojawil si¢ podczas pracy
nad tekstem Pakuly, wydat sie dobry, wigc go po prostu zrealizowano,
skoro nadarzyla sie okazja®. Okazje trzeba fapac¢. W 2021 roku przypadta
setna rocznica urodzin Lema: no to wystawmy Lema. A jak? Jako czytanie

czy jako spektakl? A moze najpierw tak, a potem, jesli chwyci, to tak?

o7

Teatr Czytelni Dramatu

A czemu mamy ciagle realizowac tylko wspolczesnych dramaturgow,
moze dla odmiany warto przyjrzec si¢ komus starszemu? Prosze bardzo:
Szekspirowi poswiecono caly cykl czytan i spotkan o nazwie ,,Shake”.
Trudno, swojg droga, o lepszy dowdd na aktualnosé mistrza ze Strat-
fordu, niz uwzglednienie go w repertuarze niezaleznego teatru zaj-
mujacego si¢ wspolczesng dramaturgia. Szekspir nie mogt co prawda
zaszczycic Czytelni swoja obecnoscia na spotkaniu po czytaniu, ale
inni dramatopisarze robig to regularnie.

Czytania i spotkania to sol Czytelni, ale z tego nasionka wyroslo tez
cos, czego nikt si¢ pewnie nie spodziewal: teatr dla dzieci. I to on okazat

sie nieoczekiwanie najglosniejszym osiagnigciem.

* % %

Teatr im. Hansa Christiana Andersena ma w Lublinie niemal pelny
monopol na spektakle dla mlodszych widzow. Czytelnia Dramatu nie
moze stanowi¢ konkurencji dla Andersena. Jest na to za mala, a nie pod-
skakuje si¢ wigkszemu przeciwnikowi. W teatrze w ogéle lepiej jest
si¢ dogadywac, niz podskakiwac, wigc obie instytucje zrealizowaly
wspolnie spektakl Bajki Wilde na podstawie tekstéw Oscara Wilde’a
w rezyserii Adamczyka. Wilde? Ale gdzie Wilde, a gdzie wspélczesna
dramaturga? Adamczyk wspomina, Ze nie znajduje teraz ciekawych
tekstow dla dzieci®, co brzmi nieco przewrotnie, skoro to wspolczesna
sztuka dla miodszych widzéw przyniosta Czytelni szersze uznanie,
i to jeszcze przed Bajkami Wilde. Mowa o Onym wedtug tekstu Marty
Gusniowskiej zrealizowanym w 2015 roku. |

Spektakl zwyciezyl w dwudziestej pierwszej odstonie Ogolno-
polskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesne;
(ex aequo z nie-boskg komedig. WSZYSTKO POWIEM BOGU! Pawla
Demirskiego i Moniki Strzepki). Spore osiggniecie jak na teatr, ktory
wyprodukowal relatywnie malo przedstawien i nawet sie w nich nie

specjalizuje. Czytelnia, z uwagi na ograniczone mozliwosci, moze
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zrobic jeden spektakl w sezonie, ktory w dodatku nie bedzie miat takiej
promocji jak produkcje wiekszych teatréw. Nie mozna tez zaktadaé,
ze przedstawienie przezyje po premierze wiecej niz dwa, trzy pokazy.
Moze si¢ tak zdarzy¢, ale lepiej by¢ realista. W takich warunkach
mozna si¢ albo zniechecic, albo zmotywowa¢ do zrobienia CZegos raz,

ale za to dobrze.

* %k ¥k

Znowu jestesmy w Sali Czarnej. Znowu prawie nie ma scenografii,
chociaz tego ,prawie” zdaje si¢ by¢ jakby mniej niz poprzednio, bo
na scenie jest jednak kilka szkolnych fawek i krzesel, pojawia sie tez
wieszak z ubraniami i kilka innych rekwizytéw. Na poziomie czysto
wizualnym nie ma watpliwosci: oto teatr. Zza wieszaka wyglada mlody
chiopak i pyta, czy zastanawialismy sie Kiedys, jak to bedzie, kiedy nas
juz nie bedzie. Mocne otwarcie jak na spektakl dla widza, ktéry nie
skoniczyt jeszcze dziesieciu lat.

Ony to zabawna, ale i gorzka opowiesc o dziecku, ktore styka sie
z fenomenem $mierci i przemijania w Swiecie, ktorego zasad funkcjo-
nowania do konca nie rozumie. bo jest, coz, dzieckiem. Co rozumie, to
opowie widzom samo, a czego nie zrozumie, to uzupeini wyobraznia.
Dzieci na widowni sie uciesza, a ich rodzice domysla, co w ém ierdzace;
drozdzami piwnicy robia wujek-czarnoksieznik i jego koledzy, tez
czarnoksieznicy, zawsze bardzo Zmeczeni po waznej i tajnej naradzie
magow. Na poziomie znaczen spektak] Jest przytlaczajaco ciezki, ale to,
co geste, ciemne i gorzkie, opakowano w bardzo lekkg i kolorowa forme.
Jest jak u Andersena, ktéry twierdzit, 7e jego basnie to szkatulki, ktore
dziecko podziwia z zewnatrz, a rodzic ma klucz. by zajrze¢ do $rodka.

Gleboko wewnatrz Onego zaszyto czytanie performatywne, z kto-
rego powstal. Tekstu jest w nim mnéstwo. Pigtka aktorow odgrywa
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facznie ponad pigcdziesigt postaci, a jezyk, ktérym mowia, oléniewa
lekkoscig i humorem. Gusniowska brawurowo bawi sie grami stownymi
(jak przy lesie, ktory jest zbyt ciemny, zeby zrozumie¢, co sie do niego
mowi...). Dzigki aktorom jej dramat skrzy sie na scenie jak klejnot
w oprawie z pomystowo uzytych, chociaz oszczednych srodkow, jak to
zawsze w Czytelni Dramatu bywa. Trwa lekcja. Nauczyciel monoton nym
glosem recytuje to, co ma do wyrecytowania. Za nim ktos porusza
rytmicznie w lewo i w prawo kijem od miotty, styszymy tez tykanie
metronomu. Uczniowie przysypiaja w tawkach. Proste? Tak. Zapada
w pamiec? Najwyrazniej.

Tekst jest pelnoprawnym bohaterem inscenizaciji Onego, bo tekst
jest glownym obiektem zainteresowania Czytelni. To teatr na wskrog
literacki, ale prowadzona przez niego bitwa o literature (to kolejny
termin z lubelskiego stowniczka kulturalnego, tym razem zwigzany
z cyklem spotkan w Teatrze Starym) odbywa sie na wlasnych zasadach.
W Czytelni Dramatu nie prébuje sie czytac pigknie klasykow i czarowad
widzow retoryczna biegloécia. O mistrzowsko wygtaszanych monolo-
gach mozna zapomniec. Nie o to tu chodzi, chociaz nikt nie odstawia
fuszerki. W Czytelni Dramatu przede wszystkim sie¢ czyta. W dobie
gasngcego czytelnictwa jest to walka tylez desperacka, co pozbawiona
pretensji, catkiem jakby ktos méwit: jesli sami nie cheecie czytaé, to nie

szkodzi - zrobimy to za was, przyjdzcie i postuchajcie,

* X Xk

Czytelnia nie posiada wlasnego zespotu w zwyklym tego stowa
rozumieniu. Na potrzeby kolejnych projektow powoluje odrebne
konstelacje aktoréw, rezyseréw i realizatoréw. Lubelskie srodowisko
teatralne jest bardzo male, wszyscy znaja wszystkich i pracuja tez ze

wszystkimi. Gars¢ przykladow: Dariusz Jez, znany ze Sceny InVitro,
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grywal w Czytelni (Brak sensu, Aniolek, Zyrafa i Stolek na podstawie
kolejnego tekstu Guéniowskiej) i zdarzato mu si¢ tez w niej rezyserowac
(Miasto, w ktorym mieszkam wedlug Iwana Wyrypajewa, zrealizowane
zudzialem 0s6b bezdomnych). Lukasz Witt-Michalowski, czyli tworca
i szef InVitro, nie tylko rezyserowal w Czytelni Dramatu, ale tez zagral
w czytaniu A puch zapcha im gardta Zuzanny Bucko. Pawel Passini
z neT Theatre wyrezyserowal w Czytelni W srodku storica gromadzi sie
popiot Artura Patygi. W niedawnym czytaniu Czarownic Magdaleny
Drab braty udzial Jowita Stepniak z Teatru im. Juliusza Osterwy i Natalia
Sacharczuk z Teatru Andersena. We wspominanym wczesniej czytaniu
Lem. Wyprawa 1 wystgpiliaktorzy zwiazani z Gardzienicami - Kacper
Lech i Magdalena Pamutla - ale tez Jan Tuznik z okololubelskiego Teatru
Klepisko. Dwa segmenty tego czytania wyrezyserowali inni wychowan-
kowie Gardzienic: Jacek Timingeriu i Maciej Gorezynski, a za czwarty
odpowiada przybyla spoza miasta Elzbieta Depta-Wielgos - bo i dla
gosci jest tu zawsze duzo miejsca. W Lublinie wszyscy sa wszedzie
naraz. Trudno wyobrazi¢ sobie lepsze warunki do tworzenia teatru
niezaleznego: jesli masz pomysl i chcesz sie nim podzieli¢ - wszyscy
ci¢ wystuchajg, a jesli uznaja, ze cos w tym jest, wtedy ci pomoga.
W przypadku Czytelni Dramatu osobg z pomystami jest jej tworca,
Daniel Adamczyk. To on nadaje kierunek i okazjonalnie tez rezyseruje,
ale sam raczej nie wysuwa si¢ na pierwszy plan. Idea Czytelni wydaje
si¢ by¢ wazniejsza od artystycznego ego.

Adamczyka mozna nazwac czlowiekiem offu. Pierwsze szlify odebral
w Teatrze Zgrzyt z rodzinnego Sanoka, potem otarl si¢ o olsztynskie
Studium Aktorskie, ale szybko wyladowal w Lublinie, gdzie studiowal
polonistyke na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej. W dziatajacym
przy UMCS-ie Akademickim Centrum Kultury, lepiej znanym w mieécie
pod nazwg Chatka Zaka, uruchomit swoj pierwszy teatr, czyli Scene 21.
W migdzyczasie przez rok gral w Scenie Plastycznej KUL Leszka Madzika.
Blisko pig¢ lat krazyt wokot Gardzienic i ich Akademii Praktyk Tea-
tralnych, ktéra jak mato ktore przedsiewzigcie teatralne zderza ze soba
roznorodnych artystow z Polski i §wiata. Tam uczyl sie pod okiem aktorow
Wlodzimierza Staniewskiego (a jeden z gardzienickich weterandw,
Marcin Mrowca, wystapit w czytelnianym Braku sensu, Aniotku, Zyrafie
i Stotku), gral w dyplomowym spektaklu Supermarket i Narodowe VooDoo
w rezyserii Jacka Timingeriu oraz w Znaku Kaina australijskiego rezy-
sera Jamesa Brennana, byl tez jednym ze wspoltworcow Festiwalu
Teatrow Bladzacychikto wie, czy nie dofaczylby do gléwnego zespotu
Staniewskiego, gdyby nie fakt, ze w tym samym czasie, gdy dostal
propozycj¢ statystowania w Ifigenii w Taurydzie, rozkrecat na dobre
wlasng inicjatywe w Chatce Zaka. Chyba dobrze, ze zrezygnowal
z dzialalno$ci w osrodku nad Gielczewkg, w innym wypadku pewnie
nie byloby Czytelni Dramatu w jej obecnej formie.

* %k

Losy Gardzienic i Czytelni s ze sobg luzno splecione, ale znajdziemy
w nich jeden ciasniejszy wezelek. Nazywa si¢ Miasto Dada.

Teraz jestesmy w Sali Widowiskowej Centrum Kultury. Stroma
widownia wznosi si¢ nad waska, ale gleboka sceng w przestrzeni dawne;
kaplicy, na kratownicach ponad glowami widzéw wisza girlandy
reflektorow, a siedzenia tym razem majg oparcia. Atmosfera miejsca
jest powazniejsza, bardziej teatralna, a mniej offowa, ale bez przesady,
to nie barokowe wnetrza pobliskiego Teatru Osterwy, w ktérym kazdy
tekst majacy mniej niz sto lat brzmi podejrzanie anachronicznie. Prawie

nie ma scenografii (w tle majaczy jaki$ dziwny obiekt), ale jest grupa
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aktorow dzialajacych jak ciato zbiorowe. Tytulowe miasto zbudowano
na ruchu, na ciaglym oddziatywaniu performeréw, na odpychaniu
| przycigganiu, akcji i reakcji. Thum, bohater zbiorowy, nie méwi jednym
glosem. Mowi chorem, ale stowo, wyjatkowo, cofnigto na drugi plan, robiac
miejsce czemus, co zbliza si¢ nieco do teatru tanca. Ta specyficzna forma
wywodzi si¢ z pracy Gardzienic, ktore zreszta zmaterializowaly sie
na scenie dostownie, bo jednym z zaangazowanych przez Adamczyka
aktorow jest Jan Zorawski, znany wlasnie z teatru Staniewskiego. W czasie
wystawiania Miasta Dada mial akurat przerwe, ale w Gardzienicach
tak jest, ze si¢ do nich przychodzi i sie odchodzi.

Widziatem ten spektakl dawno temu i troche z przypadku: kolega
zaproponowat, zebym si¢ z nim wybral, bo ma wejsciowke, wiec posze-
dlem. W Lublinie jest do$¢ teatru, zeby kazdy znalazl co$ dla siebie,
ale jednoczesnie na tyle mato, ze nie warto wybrzydzad, jezeli pojawi
si¢ cos potencjalnie ciekawego. Zaryzykowalem. Przybytem, zobaczy-
tem, wyszedlem. Warto bylo, chociaz Miasto Dada mnie nie porwato.
Skupiony na formie teatr (za punkt wyjscia majgcy dramatyczny debiut
lubelskiego poety Wojciecha Dunina-Kozickiego), operujacy ruchem,
cialem i potem, splywal po mnie wtedy jak po kaczce, ale to niewazne.
Wazne, ze ktos mial pomyst i zdolal go zrealizowa¢, a kto§ inny mogt
to zobaczyc.

Przygoda Adamczyka z teatrem ruchu chwilowo dobiegta konca,

ale nikt nie mowi, ze to kiedys nie ulegnie zmianie.

Czytanie performatywne jest w swojej
naturze sytuacjg stuprocentowo
teatralng. Obejmuje przeciez aktorow,
widzow i scene, a to juz, chciatoby sie
rzec na wyrost, teatr uboaqi.
Porownanie jest przesadzone,

ale nie catkiem chybione.

ok ok

Jest marzec 2024 roku. Od kilku tygodni petznie do Lublina przed-
wczesna wiosna. W Centrum Kultury mozna obejrzeé¢ wznowienie
Braku sensu, Aniotka, Zyrafy i Stotka oraz Kongresu futurologicznego.
Nieco wczedniej, w grudniu, mialo miejsce ostatnie jak na razie czytanie
(Czarownice Magdaleny Drab). Kolejne majg si¢ odbywac pod hastem
~Mistrzowie” i prezentowa¢ najwybitniejszych wspélczesnych autorow
i autorki. Czytelnia istnieje juz trzynascie lat i nic nie wskazuje, by nie
miata istniec kolejnych trzynastu, a wszystkie drzewa majq to do siebie,
ze rosng do gory. Czytelnia Dramatu zaczela jako kietek z nasionka
posadzonego w Chatce Zaka; dzi$ rozwija sie w centrum miasta, kto
wie, co z niej jeszcze wyroénie, ll

I = R, Hussarski, S. Lem, Jacht , Paradise". Sztuka w czterech aktach, Warszawa 1951

2 » Wzigd jak najwigcej, a potem robi¢ po swojemu, [z D, Adamczykiem rozmawia D. Gac|, ~leatralny.pl’,
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3052.html, dostep: 18.03.2024.
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