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ja czy my?

Drobnostki zamiast wielkich problemow. Teatr matych spraw
— moze to jest klucz do zrozumienia obecnej dynamiki relacji
miedzypokoleniowychn?

W ,Pociagi czekaja. Ci ktérzy w nich sg [...]
informuja o swoich przesiadkach i to sie roz-
chodzi kaskadg jak jakie$ kurwa domino po
calej Polsce i krajach osciennych. To ma wplyw
na wszystko, to dotyka tysiecy osob”™ - mowi
zbulwersowany Dziadek w spektaklu Kiedy
stopnieje snieg (TR Warszawa, 2024). Bohatera
gra Mirostaw Zbrojewicz. Zmeczony, napiety.
Z1y ztoscia starszego mezczyzny, jadowitg, bo
bezsilng. Bez wladzy, bez mozliwoéci dziata-
nia. Taka zlos¢ latwo zmienia si¢ w przemoc.
W spektaklu Katarzyny Minkowskiej nie mu-
si. Wystarczy podskdrny niepokoj, ze z tego
Smiesznego przeciez wzmozenia, z tej przesa-
dy, cos sie moze wyklu¢. Cos groznego. Z jakie-
gos powodu Dziadek nie mieszka juz z Babcia
(Maria Maj). Mimowolnie osuwam si¢ w fo-
telu, chowam, a jednoczesnie prostuj¢ plecy,
rosnie we mnie sprzeciw. Ja tez czuje zlosc.
Zlosci mnie ten stary facet. Okrutny falszywa
racjonalnoscig i trzeszczacym jak sparciata li-
na dystansem. Znam to z dziecinstwa, koja-
rzylo mi sie wtedy z dorostoscia. Wilasciwie
kojarzy si¢ i dzis. Prowokuje natretne pytanie:
czy bez realizacji modelu wiedzacego lepiej
patriarchy mozna by¢ dorostym? Tymczasem
pociag czeka i psuje ludziom plany, bo pod
jego kolami zgineta mloda dziewczyna.
Trudno uwierzy¢, ze bohatera bardziej ob-
chodza obcy pasazerowie niz wnuczka. Jego
Swiat przypomina wage. Na jednej szali lezy
Ja-jednostka, na drugiej my-wspolnota. Dzia-
dek nie potrafi zrozumied, jak ,ja” moze by¢
wazniejsze od ,,my”. Mloda dziewczyna, ktora
popeinia samobdjstwo, jest najpierw egoistka,
a dopiero potem osoba potrzebujaca pomocy,
by¢ moze chora lub po prostu nieszczesliwa.
Oile w ogdle dotrzemy do ,,potem”. Taka pod-
réz moze by¢ niebezpieczna, prowadzi bo-
wiem przez przesztos$¢. Przez szafy ze szkiele-
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tami. Przez te wszystkie podejrzane smier-
ci, ktore Dziadek i jego rowiesnicy nie bez wy-
sitku zamalowali milczeniem. O tym nie war-
to mowic. Umarl, to umart. Dociekanie powo-
dow, wyciaganie wnioskow? A po co to komu?
Zwlaszcza jesli trzeba skonfrontowac sie z sa-
mobdjstwem. Z najdotkliwszg bodaj mani-
festacja ,ja". Mlodsze pokolenie ma zupelnie
odwrotne przekonania. I nawet jesli przy oka-
zji jest bardziej egoistyczne niz rodzice czy
dziadkowie, to czy odpowiedzig powinna by¢
nieczulos¢? I skad ta ztos¢ na mlodych? I skad
ta moja zlosc?

Nie dotyczy ona wylacznie Dziadka, tak
jak jego emocja nie dotyczy tylko wnuczki.
Obydwaj zloscimy si¢ na samych siebie. Szansa
na porozumienie? Nic z tego. Nie dogadamy
si¢, cho¢ obydwaj czujemy bezradno$¢ wobec
smierci. Oczywiscie, mnie w tym spektaklu
nie ma, ale s3 moi rowiesnicy — trzydziesto-
latkowie, ktorzy nawiguja po familijnych ma-
pach, szukajac przepraw migdzy rodzinnymi
Scyllami i Charybdami. Konflikty wracaja
jak refren. Skad ta powtarzalnosc? I skad ta
przepas¢ miedzy pokoleniami? Minkowska
i wspolodpowiedzialny za scenariusz Tomasz
Walesiak takich pytan nie stawiaja. Nic dziw-
nego — odpowiedzi narzucajg si¢ same i brzmia
dosc¢ banalnie. Artysci nie pytaja o zrodlo,
sprawdzaja, jak radzimy sobie z czyms tak
przystowiowym, jak konflikt pokolen. My,
czyli miodsi.

Polski teatr w ostatnich sezonach zakresla
pewna generacyjng perspektywe, ktora pro-
buje uchwyrcic. Nie bez powodu niemal wszyst-
kie opisywane tu przedstawienia oparto na
wspolczesnych tekstach. Najwazniejsze z nich
stworzyli tworcy oraz tworczynie, z ktorych
najstarsi urodzili sie w 1988 roku, a najmiod-

szy w 1999. Celowo pomijam wczesniejsze

podejscia do tematu (z drobnymi wyjatkami),
widzac w nich inne szlakiiinne perspektywy.
Nie bedzie wigc ani Matki Witkacego, ani na-
wet Wszystkiego o mojej matce (Laznia Nowa,
2016) Michata Borczucha i Krzysztofa Za-

rzeckiego.

transformacje

Temat generacyjnych nieporozumien kon-
sekwentnie podejmuje Piotr Paczesniak, przed-
stawiciel najmlodszego pokolenia rezyserow
(rocznik 1999). Najwyrazniej czyni tow Tasmach
rodzinnych (Teatr Polski w Poznaniu, 2023)
oraz Polowaniu (Teatr im. Adama Mickiewi-
cza w Czestochowie, 2023), do pewnego stop-
nia w Podwdjnym z frytkami (Teatr Drama-
tyczny w Warszawie, 2023). Ostatni tytuf to ty-
lez opowiesc o pokoleniach, co o transforma-
cji. Prowokuje pytanie, jak dzieci wolnej Polski
widzg jej kapitalistyczng mlodos¢ i czy sma-
kuje im legenda o sukcesie. Nie brakuje takich,
ktorzy na mysl o Jacku Kuroniu (Kdtarzyna
Herman) otwierajacym pierwszego w Polsce
McDonalda krzywia si¢, zamiast oblizywac.

Tasmy rodzinne to adaptacja powiesci Ma-
cieja Marcisza (rocznik 1988), ktorej bohater
jest posrednim beneficjentem transformacji.
W dzikim kapitalizmie znakomicie odnalazt
sie jego ojciec. Nie to jest jednak sednem his-
torii. W recenzji tego spektaklu Szymon Ka-

zimierczak napisal:

U Marcisza precyzyjnie wypunktowane s3 tez
miedzypokoleniowe i miedzyludzkie konflikty
w patrzeniu na wspolczesny swiat. W pewnym
momencie brat protagonisty (nieobecny w spek-
taklu) w emocjach mowi, co sadzi o wspolczesnej
kulturze terapeutycznej i wyrastajacej z niej sztu-
ce: .ty i twoi porabani znajomi, wszyscy z depresja
albo schizofrenia, uwazacie, ze ekspresja, ekspre-
sja waszych uczué, was ocali. Ze jak wyrzygasz




siebie, to od tego Swiat bedzie lepszy. Wszyscy
na psychoterapii, wszyscy skrzetnie analizuja,
a potem wyrzyguja'. W poznanskim spektaklu
takie dotkliwe obserwacje, ktore — czasem w spo-
sob kontrowersyjny — dotykaja istoty wspolczes-
nych napigc¢ swiatopogladowych, mialyby szanse
sie zmiescic. Ale te szanse czesto bywaja prze-
g;1|‘rmnu'1+
Choc¢ trudno nie zgodzic sie z tym zarzutem, to
1 ta adaptacyjna wybiorczos¢ cos nam o miod-
szej generacji mowi. Paczesniak w swojej in-
scenizacji zaprasza widzow na wernisaz mio-
dego artysty sztuk wizualnych, Marcina Maly-
sa (Daniel Namiotko). Bohater wykorzystuje
okazje i konfrontuje obecnych na wydarze-
niu rodzicow z doswiadczeniem przemoco-
wego dziecinstwa. Unikajaca odpowiedzial-
nosci matka (Alona Szostak) oraz idacy na
zwarcie ojciec (Michal Kaleta) budza niechec
lub pozatowanie, ale raczej to pierwsze. Te
same emocje wywoluje rowniez glowny bo-
hater, ktory w kreacji Namiotki staje sie chwi-
lami parodia wspolczesnego artysty, zaje-
tego wylacznie karmieniem ego. Paczes$niak
wbija szpilke w srodowisko, w ktérym funk-
cjonuje, ale jednoczes$nie empatycznie oddaje
gtos jego reprezentantom (wspomnieé nalezy
tez kuratorke grang przez Monike Roszko),
z ktorymi by¢ moze sie identyfikuje.
Mozna w Tasmach... widzie¢ wyrzut do-
rostych dzieci, ktére wzywaja rodzicow do

rachunku sumienia, a takze przyklad relacji
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rozumianych jak tancuch, ktory wiaze nas
z poprzednimi pokoleniami. Szarpiemy sie
na nim niby podwdrkowy pies, a im nasza

rodzinna buda straszniejsza, tym wiecej w nas

agresji, frustracji, niepewnosci i kompleksow

- owocow traum, ktore nie tylko weszly do
potocznego jezyka, ale takze zdezawuowaly
samo pojecie traumy. Nie ma w tym obrazie

miejsca na tak celng krytyke pokolenia terapii,

jak ta, ktorg cytowat Kazimierczak. A jest co

Krytykowac, jest sie nad czym zastanawiac.
Psychoterapia to miedzypokoleniowe limes.

Miodzi w fotelach i na kozetkach opowiada-

jacy o trudach wilasnych loséw orientuja sie, ze

sporo z tego, co na plecach dzwigaja, dostali
w prezencie od rodzicow. To budzi zlos¢ i pre-
tensje. Z drugiej strony terapia przynosi i ta-
ki wniosek, ze ci rodzice robili, co mogli i jak
umieli — inaczej nie potrafili, bo sami na tera-
pie nie mieli przeciez szans. Powinnismy by¢
wiec wyrozumiali, chociaz jednoczesnie ma-
my prawo do zlo$ci. Zapewne obraz skompli-
kuje sie jeszcze bardziej, gdy sterapeutyzowane
dzieci same zostang rodzicami i nie tylko nie-
dostatecznie przewalcza stare bledy, ale takze
uruchomia nowe. To jednak piesn przyszlosci
- przynajmniej w teatrze. Dzis obraz psychote-
rapii wydaje si¢ jednoznacznie pozytywny. Co
najwyzej traktowany komediowo, ale w tym
podejsciu dostrzegam raczej echo Ameryki
(filmy Woody'ego Allena jako jeden z wzor-

cow). W Polsce z terapii nie $miejemy sie tak

glosno, bo wciaz cigzy na niej (coraz lzejsze,

zgoda) odium stabosci i choroby. Wciaz tez
bywa klasowa dystynkcja.

Jedng z konsekwencji ,,przepracowywania”
problemow w gabinetach jest dwujezycznosc¢.
Trudniej si¢ dogadac, operujac kategoriami,
ktore pojmuje tylko jedna (mlodsza) strona.

Oczywiscie nie jest to niemozliwe, zwlaszcza

jesli starsi wykazujg dobra wolg, ale nie jest

tez tatwe. Spojrzmy na konftlikt dwéch boha-
terek Kiedy stopnieje snieg: Kuzynki (Justyna
Wasilewska) i jej matki (Magdalena Kuta). Ta
pierwsza robi karier¢ ilmowa, ta druga teskni
i nie panuje nad toksyczng potrzeba atencji.
Nie radzi sobie rowniez z faktem, ze jej cérka
wykorzystuje w sztuce rodzinne historie. Ku-
zynka jako artystka rozwaza, czy ma prawo do
takich dziatan. Zadaje pytania, ktorych bohater
Tasm rodzinnych nie postawit, i bez skruputow
realizuje swoj konfrontacyjny performans.
Wraca perspektywa dziecka-artysty, czy raczej
sztuki jako pola do zalatwiania osobistych
problemow. Wyraznym tego przykladem jest
Serce ze szkia. Musical zen (Teatr Studio, 2024)
w rezyserii Cezarego Tomaszewskiego, ktory
zajmuje si¢ historig (wystepujacych na sce-
nie) Marii i Jana Peszkow. Dotkliwe problemy:
alkoholizm, nieobecnos¢ ojca w zyciu corki,
przedstawienie ubiera w basniowo-rewiowy,
szalenie efektowny kostium. Paradoksalnie
nie jest jednak przykladem miedzypokolenio-

wego porozumienia, niewazne, jak bardzo sie



stara. Dtugo nie moglem uwolnic sie od gorz-
kiego niepokoju i konfuzji, z ktérymi wyszed-
fem na plac Defilad. Dwoje dorostych, swiado-
mych ludzi, przy wspotudziale wielu innych
rownie znakomitych artystow, pokazalo, jak
rozlegle i glebokie jest to, co miedzy nimi nie-
wypowiedziane. Nie zagluszyly tej sfery ani
piosenki, ani scenariuszowa podstawa, czyli
ksigzka Naku*wiam zen, wywiad rzeka, ktory
przeprowadzita z ojcem Maria Peszek.

Wspolautorka scenariusza Serca ze szkia
byta Klaudia Hartung-Wéjciak, jedna z cickaw-
szych rezyserek pokolenia trzydziestolatkow.
Jeji VHS/Visual Homemade Stories (Teatr
Nowy Proxima, 2020) to intrygujacy przyklad
nostalgicznej obrobki lat dziewiecdziesiatych.
Artystka bierze za podstawe archiwa i sku-
tecznie operuje nastrojem, ktory Olga Drenda
moglaby nazwac ,,duchologicznym”, ale pyta-
nia o relacje miedzypokoleniowe pozostawia
gdzies w domyséle. Inaczej postepuja tworcy
Mieka w tubce (Fundacja Analog, 2023), ktorzy
opowiadajgc o dorastaniu w najntisach, wiele
miejsca poswiecajg relacji z rodzicami. Nie
Jest to jednak spektakl konfrontacyjny czy
rozliczeniowy, przeciwnie — empatyczny i kon-
cyliacyjny. Mozna si¢ w nim dobrze poczud,
odetchna¢ jak po terapii, na ktorej znalezliémy
nie tylko konstruktywna, ale takze ciepta mysl
0 najblizszych.

Odprysk perspektywy artystycznej, ktéra
zywi si¢ biografia, widzimy rowniez w innych

przedstawieniach przywotywanej juz Min-
kowskiej. Narratorka (Izabella Dudziak) Mo-

jego roku relaksu i odpoczynku (Teatr Drama-

tyczny w Warszawie, 2022) pracuje w galerii
sztuki, a takze bierze udziat (a raczej udostep-
nia siebie) w dziataniach performatywnych.
Terapie odmalowano tam w zgryzliwym i sa-
tyrycznym portrecie wysoce nieodpowiedzial-
nej i regularnie zwariowanej Dr Tuttle (Anna
Klos). To oczywiscie wspomniana amerykan-
ska perspektywa, ktora rozni si¢ od polskie;
nie tylko powszednioscia doswiadczen tera-
peutycznych, ale takze ich sprzezeniem z po-
szukiwaniem nowej duchowosci - co jest szcze-
golnie wdzigcznym tematem dla kpin. Stereo-
typowa freudowska kozetka ustepuje zreszta
- zgodnie z literg adaptowanej powiesci Ottes-
sy Moshtfegh — miejsca czystej juz farmako-
logii, czyli ¢paniu. W rocznym tripie, ktory
funduje sobie Narratorka, istotny jest powra-
cajacy koszmar relacji z dominujaca matka
(Katarzyna Herman).

Rymuje si¢ ten uklad z Cudzoziemkqg (Te-
atr Polski w Poznaniu, 2021), przy ktorej Min-
kowska takze wspolpracowala z Tomaszem
Walesiakiem na poziomie scenariusza i dra-
maturgii. Rymuje, ale nie pokrywa, bo prze-
ciez w adaptacji powiesci Marii Kuncewiczo-
wej najwazniejsza jest matka (Alona Szostak).
Wystarczy jednak kilka scen z corka (Moni-
ka Roszko), lekcewazona i tresowana do spet-

niania artystycznych ambicji, aby przejac sie

4
;
1
%
;
|

jej losem. Mniej jednoznaczna jest postac
rozpieszczonego syna narcyza (Michat Sikor-
ski). Ze sceny na scene gestnieje w nim cien
dysfunkcyjnych relacji z matka, dla ktore;
byl echem niespelnionej milosci. Intrygujaco
si¢ te watki plota. Réwniez na poziomie pro-
dukcyjnym. Wracaja nazwiska i adresy, ale
temat nie funkcjonuje wylgcznie w wielkich
miastach.

Polowanie, ktore Piotr Paczesniak wyre-
zyserowal w Teatrze im. Adama Mickiewicza
w Czestochowie, w centrum stawia nie kobie-
ce, a meskie relacje. Mlody, walczacy o wlasna
niepodleglosc Lukasz (Karol Czajkowski) mie-
rzy si¢ ze Smiesznym, ale i apodyktycznym
ojcem (Adam Hutyra) oraz jego przyjacielem,
groznym raczej, a na pewno wplywowym
Rudzkim (Waldemar Cudzik). Gestosc ich re-
lacji staje si¢ zrozumiala, gdy wychodzi na
jaw, ze Lukasz wdat sie w romans z zong biz-
nesmena (Hanna Zbyryt). Autorka dramatu
[shbel Szatrawska umiescila calos¢ w struk-
turze tytutowego polowania, poddajac przy
okazji krytyce model mezczyzny towczego.
Smiesza te dubeltowki, pokoty i trofea dopaty;
dopdki nie spostrzezemy, ze takimi samymi
zdobyczami sg inni ludzie - fowieni we wnyki
relacji osobistych i spotecznych.

Dubeltowka jest tylko jednym z mozliwych
atrybutow meskosci rozumianej przede wszyst-
kim jako sita, a wiec wladza. To o jej sprawowa-

nie walcza mezczyzni w Polowaniu — ustana-

lej §
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wiajac hierarchie, w ktorej nade wszystko licza
si¢ zasoby. Nie tylko finansowe. Wazny jest tez
prestiz, ktory zwiekszy¢ mozna zarowno mio-
dzienczym btyskiem w oku, jak i siwg skronia.
O zachowanie tej samej hierarchii probowali
walczy¢ Dziadek w Kiedy stopnieje snieg i oj-
ciec w Tasmach rodzinnych. Nie moglo im sie
udac, poniewaz przewrot pokoleniowy i na
tym polega, ze zmienia wzorce meskosci. Dos¢
wspomniec spektakl Michata Buszewicza pod
tytutem Chiopaki ptaczg (Teatr Dramatyczny
w Warszawie, 2023) czy przedstawienie Nie-
meski Darii Kubisiak (Narodowy Stary Teatr,
2023). Najbardziej jednak poruszajaca scene
0 potrzebie nowych relacji ojcowsko-synow-
skich obejrzatlem we Wroctawskim Teatrze
Wspolczesnym w Dramacie rodzaju meskiego
na podstawie sztuki Stulejka Jakuba Tabaczka.
Obejrzatem to wlasciwie za duzo powiedziane,
bo cho¢ przedstawienie Marcina Libera jest
bardzo atrakcyjne, w ascetycznej przestrzeni
Mirka Kaczmarka wiele sie dzieje, a zabawa
konwencja westernu do wtéru chuligarniskie-
go jazzu grupy Sneaky Jesus sprawia nie lada
frajde, to wspomniana scena ogranicza sie do
napisow wyswietlanych na ekranie. Za ich po-
mocg komunikuje si¢ z widzami sam rezyser,

opowiadajgc miedzy innymi o gorzkim poczu-
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ciu porazkii wstydu podczas wypadu z synem,
gdy nie potrafil sobie poradzic¢ ze zlozeniem

namiotu.

ofiary

Drobnostki zamiast wielkich problemodw.
Teatr matych spraw — moze to jest klucz do
zrozumienia obecnej dynamiki relacji mie-
dzypokoleniowych? Wydawac by sie mogto,
ze wojenny kontekst przywroci rozwazania
na temat dobrze znanych modeli wojownika
i opiekunki, ewentualnie opiekuna i wojow-
niczki. Tymczasem polski teatr raczej nie sta-
wia pytan o to, co zrobimy w razie godziny W,
1 czy bedzie to cos innego, niz zrobig nasi
ojcowie lub zrobili dziadkowie. Najwidocz-
niej zyjemy na bezpiecznym Zachodzie, bo
wyrazniejsze niz kontekst wojenny jest sprze-
zenie miedzypokoleniowego z migdzyga-
tunkowym. Nieche¢ mtodych do zaktadania
rodziny stanowi powazny problem spoleczny
analizowany przez socjologdéw i poruszany
przez politykow. Popularnym modelem wsréd
dzisiejszych dwudziesto-, trzydziestolatkow
(zwlaszcza tych z wielkich miast) jest opieka
nad zwierzeciem, ktora w pewnym wymiarze
zastepuje rodzicielstwo. Przetozenie nie jest

takie proste, jak by sie wydawato i nie podlega

oczywistemu wartosciowaniu. Nie wystarczy
ironiczny usmiech po uslyszeniu zderzenia
stow ,,dziecko” i ,,psiecko” (co pisze jako opie-
kun kotki).

Relacje emocjonalne z kotami, psami i in-
nymi podopiecznymi moga by¢ bardzo gle-
bokie. Wiemy to, odkad udomowiliémy zwie-
rzeta. A moze zwierzeta udomowily nas? Py-
taja o to — dosc¢ nieporadnie — Agnieszka Ja-
kimiak i Mateusz Atman w spektaklu Dobry
piesek (Teatr Wspolczesny w Szczecinie, 2024),
w ktorym aktorzy wystepuja wraz ze swoimi
psami. Zwierze na scen¢ zaprasza takze Pawel

Palcat, ktory w przedstawieniu Moj niepokdj

jest Twoim niepokojem (2022) wystepuje ze

swoja suczka Mania. Pisze ,zwierze”, cho¢
tworcy wspomnianych przedstawien prefero-
waliby zapewne okreslenie ,,osoba nieludzka”.
To réwniez element generacyjnej zmiany.
Jako dziecko dziwitem sie zlosci dorostych,
gdy mowilem ,,umarl”, zamiast ,,zdechl”. Na
wsi, gdzie zwierzeta byly wszechobecne i cze-
sto stanowily jedno ze zrodef utrzymania, po-
trzebne byly mechanizmy pozwalajace za-
chowac dystans. Dzigki niemu emocjonalne
uwiktania nie przeszkadzaty w sprawowaniu
wladzy, ktora rozciggala sie takze nad innymi
ludzmi - na przyktad dzie¢mi.

W czestochowskim Polowaniu nieludzka
bohaterka jest suka Nika. Nie pojawia sie na sce-
nie; styszymy ja z offu. Weszy. Jej rola w dra-
macie ma charakter starogrecki, dotyczy ofia-
ry. Uczucie, ktorym obdarza ja matka gltow-
nego bohatera, Barbara (Agnieszka Lopacka),
ma w sobie cos$ z macierzynskiej mitosci. Przy-
padkowa smier¢ Niki staje si¢ symboliczna
hgura zniszczenia, ktorego dokonuje meska,
agresywna energia, cho¢ mozna ten wypadek
na polowaniu odczytac rowniez jako nieswia-
domg realizacj¢ antropologicznego modelu
kozla ofiarnego. :]E5t w tej tragedii, przez
wzglad na okolicznosci, czyli konflikt ojca
z synem, co$ romantycznego.

Romantyzm rozumiany jako niesamowi-
tos¢ pobrzmiewa takze w Febliku (Teatr Na-
rodowy, 2024). No dobrze, moze nie roman-
tyzm, a realizm magiczny. Bohaterka sztuki
Malgorzaty Maciejewskiej jest Mania (Elzbieta
Zajko). Dojrzewajgca dziewczyna, ktora od-
krywa swojg tozsamos¢ seksualng i orientuje
si¢, ze nijak nie pasuje do wiejskiej spoteczno-
$ci. Spolecznosc to malowana stereotypami.
Przemocowi s3 tu wszyscy dorosli - najbar-
dziej oczywiscie ojciec (Pawel Totwinski). ktd-
ry corke kopie lub, jesli w dobrym jest humo-
rze, odpycha, ale i kobiety doktadaja staran,



aby wszelkimi sposobami stlumic wolnoscio-
we zapedy mlodych. Ograniczy¢, spetac, po-
wsciagnac, spozytkowac dla dobra wspolnego.
Dostownie, bo rzecz sprowadza sie do ztozenia
mlodej dziewczyny w ofierze, po to, by odgo-
ni¢ zle. Do opowiedzenia tej historii rezyserka
Lena Frankiewicz wybrala nie§wiezg folkowa
klisze, reprodukujac uproszczony i oparty na
egzotyzacji obraz polskiej wsi sprzed pot wie-
ku. Trywializuje przy tym wiejska obrzedowos¢
i takie widzenie Swiata.

Zupelnie inaczej rzecz wyglada w przed-
stawieniu Niepokdj przychodzi o zmierzchu
(2023), ktore we Wroclawskim Teatrze Panto-
mimy wyrezyserowata Malgorzata Wdowik.
Adaptujacy powies¢ Marieke Lucasa Rijne-
velda Robert Bolesto ograniczyl akcje do ho-
lenderskiej farmy, na ktorej mieszka gitowna
bohaterka, Jas, wraz z rodzing. Jas graja osmio-
letnia Urszula Kusnierz i dorosta Agnieszka
Dziewa. Zwierzatkiem dziewczyny jest czarny
krolik, ktory w spektaklu Wdowik scala sie
z bohaterka w jedno - co umozliwia zmetafo-
ryzowanie brutalnego finalu znanego z ksigz-
ki. Ale na farmie sa tez krowy, chore i skazane
na ubdj. Scena ich zabijania jest jedng z moc-
niejszych w przedstawieniu. Daleka od realiz-
mu, znakomicie wkomponowana w mroczna,
czarujacg scenografie Aleksandra Prowalin-
skiego. Ciemnosc¢ bierze si¢ w tym swiecie z tra-
gedii — utoniecia starszego brata gléwnej bo-
haterki, Matthiesa - i bezradnosci rodzicow,
ktorzy w obliczu straty ustepuja pola, skazujac
pozostate dzieci na dzikg walke ze Smiercia,
albo tez — na mitos¢ do $mierci. Niekiedy trud-
no stwierdzi¢, czy granica miedzy tymi do-
Swiadczeniami rzeczywiscie istnieje.

Jest wigc Niepokdj... opowiescig nie ty-
le o trudzie relacji migdzypokoleniowych, ile
0 ich zawieszeniu. Sytuacja ta uruchamia jed-
no z czestszych rozpoznan terapeutycznych
- parentyfikacj¢. To pograzona w depresji
matka (Anna Nabiatkowska) i cierpiacy ojciec
(Jan Kochanowski) domagaja si¢ opieki. Ta
plerwsza w rozpaczy i glodzie pocieszenia nie

cofa si¢ nawet przed grozeniem corce ode-

braniem sobie Zycia. Trudno poja¢, co dzieje
sie z psychika dziecka, na ktére spada taki
cigzar. Bezradnosc rodzicow podkresla przy-
wigzanie ojca do religii. Jej praktyka zdaje sie
pusta, rozbita skorupa, z ktorej dawno juz wy-
ciekla jakakolwiek tresc. ,W pierwszej scenie
[gléwna bohaterka] prosi Boga, zeby zabrat jej
brata zamiast ukochanego kroliczka, co zresz-
ta natychmiast si¢ dzieje, bo Matthies sie topi.
W finale dziewczynka ukreca kroliczkowi glo-
we w akcie najwyzszej ofiary, zeby przeblagac
Boga i uwolnic¢ si¢ od poczucia winy za Smierc
brata™ - pisal w recenzji Mirostaw Kocur. Ofiar-
ne tropy tym sa dotkliwsze, ze odslaniaja nie-
moc rytuatow. Dzieci, ktore w coraz dziwniej-
szych, coraz bardziej niepokojacych i trans-
gresyjnych zabawach probuja instynktownie
reaktywowac obrzedowe zaklecia, odstania-
ja wylacznie ich pustke. W swiecie Niepokoju. ..
sita najbardziej witalna (aktywna) jest smier.

potgczenie

Czy jest jakas ucieczka od tak fatalistycz-
nego obrazu? No pewnie — podpowiadajg spe-
cjalisci od dobra za wszelka ceng, czyli Jedrzej
Piaskowskii Hubert Sulima, tworcy przedsta-
wienie Persona. Ciato Bozeny (Teatr Zaglebia
w Sosnowcu, 2024). Tytulowa bohaterka pra-
cuje w teatrze jako sprzataczka i przezywa gle-
boki proces nawigzania kontaktu z rodzinng
przeszloscig - zapisang zarowno w przestrzeni
(aby doznac inicjacyjnej iluminacji, ucieka do
lasu), jak i w niej samej (zgodnie z odkryciami
epigenetyki). Nas interesuje jednak inny wa-
tek, wlasciwie jedna scena, w ktorej nastoletnia
corka bohaterki Vanessa (Natalia Bielecka)
namawia j3 na horsing. W tym wypadku nie
jest to sport polegajacy na ,,.byciu koniem”, lecz
fantazja, w ktorej za pomoca kilku rekwizy-
tow (w tym maski) identyfikujemy si¢ ze
zwierzeciem, po to, by znalez¢ dystans wobec
siebie i w ogole ludzkiej perspektywy. Okazuje
sie, ze ten absurdalny i niezrozumialy trend
wydziwiajacej mlodziezy ma w sobie wartosc
terapeutyczna i moze pomoc w odbudowaniu
relacji miedzy matka a corka. Relacji o tyle war-

Polski teatr raczej nie stawia pytan o to, co zrobimy
w razie godziny W, i czy bedzie to cos innego, niz
zrobig nasi ojcowie lub zrobili dziadkowie. Najwi-
doczniej zyjemy na bezpiecznym Zachodzie, bo
wyrazniejsze niz kontekst wojenny jest sprzezenie
miedzypokoleniowego z miedzygatunkowym.
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tosciowej, ze obydwie bohaterki sa wrazliwy-
mi i wnikliwymi uczestniczkami $wiata, co nie
znaczy: wolnymi od problemow i wad. Piaskow-
skiiSulima podkreslaja pozytywny scenariusz,
dajac nadziej¢, ze porozumienie miedzypo-
koleniowe jest mozliwe. Wymaga tylko otwar-
todci starszych i cierpliwosci mlodszych.

Podobne zjawisko obserwujemy w jednym
z najwazniejszych przedstawien ostatnich lat
~ Wstydzie Malgorzaty Wdowik (Nowy Teatr
w Warszawie, 2021). Rezyserka zabiera nas w pod-
roz do rodzinnego domu, gdzie poznajemy
jej matke Jadwige. Sytuacji teatralnej, w kto-
rej model relacji matki i corki odgrywaja Ewa
Datkowska i Jasmina Polak, towarzysza do-
kumentalne nagrania wideo, zrealizowane
we wspomnianym domu artystki i przy udzia-
le jej matki. Przywyklo sie traktowac ten spek-
takl jako wypowiedz na temat pokoleniowe-
go awansu, namietnie analizowanego przez
pryzmat najmodniejszych prac francuskich
socjologow i prozaikow (Didiera Eribona, An-
nie Ernaux, Edouarda Louisa). Wstyd Wdowik
wyroznia si¢ przelamaniem zapozyczonych
wzorcow. Opowies¢ o matce rezyserki i ich re-
lacji jest oczywiscie zapisem pokoleniowej
sztafety (pojawia si¢ tez babcia), ale jest row-
niez przykltadem w istocie terapeutycznej
pracy polegajacej na zrozumieniu poprzed-
nich generacji.

Zrédtem naszych probleméw nie musza
by¢ wstrzasajace nieszczescia, jak w przed-
stawieniu Piaskowskiego i Sulimy, gdzie tytu-
fowa Bozena odkrywa wojenny gwalt na jej
matce. Moze to by¢ r6znokolorowa mozaika
drobnych zdarzen, blahych decyzji i mozol-
nych repet codziennosci, polifonia rwanych
glosow, ktorych powinnismy nauczyc sig stu-
chactak, jak uczymy sie jezykow obcych. W in-
nym wypadku nigdy nie zdotamy porozma-
wiac z poprzednimi pokoleniami, a rozmowa
z nimi jest elementem rozmowy z nami sa-
mymi. Nie czarujmy sie. W budowaniu mig-
dzypokoleniowych mostow nie chodzi o tych,
ktorzy byli przed nami, lecz o nas samych -
swoja przeszioscig, swoimi rodzicami i przod-
kami interesujemy sie o tyle, o ile interesujemy
sie samymi sobg. Co za okropny egoizm - po-
wiedzialby Dziadek grany przez Zbrojewicza.
Mylitby sie. To jest ten przypadek, w ktorym
poprzez ja” budujemy ,,my’. Nie bedzie inne;
wspolnoty niz moja wiasna.
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https://e-teatr.pl/zdemaskowanie-45206, dostep: 16.06.2024.
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