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W Ognistym aniele to nie oprawca ponos zastuzong kare, lecz
Renata zostaje napietnowana. oskarzona o kontakty z diabtem

B Wsrod propozycji Opery Narodowej najcie-
kawsze sg te spoza operowego kanonu. Pierw-
sza moderna (Korngold, R6zycki, Debussy,
Poulenc), dzieta wspétczesne (Hosokawa,
Dusapin, Xenakis) oraz zupelnie nowe (Pro-
jekt 'P’) interesuja mnie muzycznie i teatralnie,
Ciekawosc kaze kupic bilet, nawet jesli opera
ostatecznie rozczaruje, bo rozczarowanie za-
wsze jest bardziej tworcze niz obojetnosc.

Niewgtpliwie do takich nieszablonowych wy-
boréw repertuarowych nalezat Ognisty aniof
Siergieja Prokofiewa, wystawiony w maju tego
roku. Muzyka rosyjskiego modernisty rzadko
pojawia si¢ na naszych scenach, cho¢ stuchacze
j3 lubig, bo to wspotczesnosé wzglednie przy-
stgpna. W tym sensie pomyst inscenizacji jego
opery byt oczywiscie mniej ryzykowny niz daj-
my na to Arnolda Schonberga.

Ognisty aniot to jedna z siedmiu oper Proko-
fiewa, ukoriczona w 1928 roku, po dziesieciu
latach zmudnej pracy. Kompozytor pisal ja
niemal od poczatku swej emigracji, kiedy to
w 1918 roku opuscit Rosje po wybuchu rewolu-
cji bolszewickiej. Ciggle niezadowolony z re-
zultatu, wielokrotnie korygowal muzyke i lib-
retto. Chcial nawet spali¢ partyture. Mimo
kilku obietnic wystawienia Ognistego aniota,
Prokofiew ostatecznie nie doczekal premiery,
ktora odbyta si¢ dopiero w 1954 roku, juz po je-
g0 smierci.

Trud pracy tworczej nie musi by¢ w dziele
styszalny, a opinia artysty czesto mija sie z poz-
niejszg oceng stuchaczy. Dzielo zyje wlasnym
zyciem. W przypadku Ognistego aniota czué
jednak jaki$ mozot, zwlaszcza w zawitym i nie za-
wsze zrozumiatym libretcie. Prokofiew przygo-
towat je samodzielnie na podstawie symbolicz-
nej powiesci Walerija Briusowa. Magia, okul-
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tyzm, herezja i wywotywanie duchéw byty
w tamtych czasach tematem zywym, dla wspot-
czesnego odbiorcy rozterki Prokofiewa wokot
Christian Science nie sg juz jednak tak czytel-
ne. Wszystko ratuje watek mitosny, ktory jest
ZYWY zawsze. _

Gléwna bohaterka Renata jest opetana wi-
zjg aniofa, ktory nawiedza ja od dziecka i nie
pozwala spokojnie zy¢. Jest jej idolem, obiek-
tem pozadania, ale i przesladowcy. Cierpiaca
kobiete spotyka na swej drodze Ruprecht.
Mgzczyzna zakochuje sie w Renacie i obiecuje
pomoc jej w odnalezieniu hrabiego Henryka,
kochanka i domniemanego wcielenia aniota.
Para czyta kabalg i heretyckie traktaty, a takze
walczy z wywotanymi wrogimi duchami. Na
koniec Renata okazuje si¢ opetana mniszka
I niczym Matka Joanna od Aniotéw z opowia-
dania Iwaszkiewicza zostaje oskarzona o kon-
takty z diablem i poddana egzorcyzmom.

Tworcy warszawskiej inscenizacji - rezyser
Mariusz Trelinski, dramaturzka Matgorzata
Sikorska-Miszczuk i scenograf Boris Kudli¢-
ka - podjeli si¢ znalezienia w tym nieco pre-
tensjonalnym libretcie czego$ zarazem uniwer-
salnego i konkretnego. Cho¢ rzecz dzieje sie
w szesnastowiecznych Niemczech, na scenie te-
go bezposrednio nie wida¢. Co prawda prze-
strzen podzielona jest tak, jak w éredniowiecz-
nym 1 wczesnorenesansowym teatrze, na kilka
mansjonow, to jednak migajace neony, wystréj
wnetrz i kostiumy wskazuja na czasy wspol-
czesne. Mozna wlasciwie dostrzec nawarstwia-
nie si¢ roznych dekad ubieglego wieku. Przez
sceng przechodza tajemnicze sobowtéry gi-
tarzysty stylizowanego na lata szeé¢dziesiate.
Jakob Glock jest ubranym w dres i zakapturzo-
nym dealerem narkotykowym, wzietym jakby

 poddana egzorcyzmom. To kolejna operowa nieszczesnica —
| kolejny dowod, jak mizoginiczna jest opera.

z brutalistycznej sztuki Sarah Kane. Henryk
i Inkwizytor przypominajg $wiatowe; stawy
projektanta mody Karla Lagerfelda, a ober-
zystka urwala si¢ chyba z przedwojnia. Jak
zwykle u Trelinskiego wszystko jest oniryczne,
psychodeliczne, mocno przerysowane, tea-
tralne i glamour. Przez scene przewijaja sie
w dekadenckim korowodzie rozmaite orygi-
naty, alchemicy, prostytutki, duchy, wagabun-
dy, niewczesni kochankowie. Centrum zdarzen
jest hotelowy bar.

Pojawiajgcy si¢ tuz na poczatku opery diugi
monolog Renaty, ktorg w fazience wynajetego
pokoju znajduje Ruprecht, jest zaskakujagcym
pomystem dramaturgicznym Prokofiewa. W ca-
fej trwajacej ponad dwie godziny operze nie ma
drugiego takiego wystgpienia. Z monologu tego
dowiadujemy si¢ o nawiedzajacym kobiete anie-
le. Ruprecht poczatkowo zamierza wykorzy-
stac Renate, potem jednak decyduje sie poméc
jej odnalez¢ dawnego kochanka. Para udaje sie
w tym celu do Kolonii, gdzie zaczytuje sie w za-
kazanych lekturach lub - jak chce Mariusz Tre-
linski — odurza narkotykami dostarczanymi
przez Jakoba Glocka.

scena eksperymentéw alchemicznych i wy-
wolywania duchéw jest niezwykle smakowita
muzycznie - to jeden z najciekawszych frag-
mentow tej partytury i najlepszych momentéw
teatralnych. Prokofiew zilustrowat halucynacje
bohateréw diabelskimi glissandami, a napiecie
zbudowat wartkim miarowym pulsem, niere-
gularnymi akcentami i ciemnymi barwami
niskich instrumentéw. Komunikacja z duchami,
ktore na pytania Renaty i Ruprechta odpowia-
dajg trzema stuknieciami, zostata przez kom-
pozytora efektownie rozegrana. Libretto zazebia
sig tu scisle z muzyka, ta za$ dyskretnie przyspie-
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sza, budujac napiecie w oczekiwaniu na finat.

Renata namawia Ruprechta, by zabit ducha
Henryka. Wyrusza on wiec na poszukiwanie
1 spotyka dystyngowanego niewidomego mez-
CZyzne w ciemnych okularach i biatym garni-
turze. W tym pojedynku to Ruprecht zostaje
jednak ranny, a biata posta¢ Henryka uchodzi
calo. Rannego bohatera zabiera Renata, kto-
Id, poruszona jego oddaniem, wyznaje mu mi-
los¢. Kiedy jednak wraca do zdrowia, wyrzeka
si¢ swoich stow. Czwarty akt konczy sie surre-
alistyczng sceng w oberzy, do ktérej przychodza
Jak gangsterzy Faust i Mefistofeles i terroryzuja
gospodarzy.

Do tego momentu scenografia pozostaje
Praktycznie niezmieniona. Pigty akt rozgrywa
S1¢ natomiast w ponurej izolatce (na Scianie
biate kafle, umywalka, 16zko). Przebywa w niej
Renata. Nastepuje skok w czasie: kobieta staje
Si¢ W tej scenie nawiedzong mniszka, za$ aniol-
“Henryk-Lagerfeld - In kwizytorem, ktory be-

dzie jq €gzorcyzmowac. Wkrotce na scene

TE: |'er 1 [—‘J s /.0 ."I ':'['! 18

E—

- i !._.:I : W _;r.:. .-l I:-_I'll'l_' |

=1 T . TR |
FELISH | ||"I I Il-"u'!'_"-'{| -

Ognisty aniot Trelinskiego

B i TS = — = =
Wy .__| ":"'.' d 'l."ll. =i

wkraczaja inne mniszki, a klasztor przeksztal-
ca si¢ w sierociniec, ktorego opiekunem jest
ta sama biala postac. Zawila, surrealistyczna
historia zaczyna obleka¢ sie w sensy: widziadla
okazujq si¢ koszmarami skrzywdzonej psychi-
ki. Przesladujacy Renate aniot staje sie trauma,
jakg kobieta wyniosta z sierocinca, w ktorym
meski opiekun naduzyl swej wladzy. W insce-
nizacji Trelinskiego nie jest on duchownym,
lecz uosabiajgcym splendor i wladze celebryta.
Opera to metafora krzywdy mlodej kobiety.
| niestety, jak czesto bywa w takich sytuacjach,
to nie oprawca ponosi zastuzong kare, lecz Re-
nata zostaje napietnowana, oskarzona o kon-
takty z diablem i poddana egzorcyzmom. Ope-
ra konczy si¢ jej unicestwieniem. To, obok Lucji
z Lammermooru, Cio-cio-san czy Halki, ko-
lejna operowa nieszczesnica - i kolejny dowad,
jak mizoginiczna jest operal!

Muzyczna oprawa byla 22 maja efektowna.
Rozbudowana partia orkiestry, ktorg tego

wieczoru poprowadzil Bassem Akiki, gorowa-
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fa nad partiami wokalnymi, ktore z trudem
wylanialy si¢ z wezbranej fali dZzwiekow instru-
mentalnych. Wokalno-aktorskie kreacje Ru-
preghta (Scott Hendricks), Renaty (Ausriné
Stundyté), Agrippy i Mefistofelesa (Andrei Po-
pov), a takze Wrozki (Agnieszka Rehlis) byly
w najmniejszych szczegotach dopracowane.
Opera jest trudna nie tylko dla wykonaw-
cow. Wiele wpisanych wlibretto senséw umyka
wspoltczesnemu odbiorcy. Ognisty aniof nie wy-
trzymuje tez porownania z powstatymi w tym
samym czasie dziefami Albana Berga czy Ka-
rola Szymanowskiego. Wydaje sig, ze tworcy
warszawskiej inscenizacji wycisneli z niej tyle,
ile si¢ dato, mimo to - jak pisali recenzenci -

nie bedzie to realizacja przelomowa. B

[eatr Wielki — Opera Narodowa
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ugnisty aniof Siergieja Prokofiewa
rezyseria Mariusz Trelinski

premiera 13 maja 2018



