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Zdarza sie tak, ze niektérym spektaklom rzeczywistosé
doktada aktualizujacy kontekst czy tez dopisuje
nieoczekiwanga pointe. Ogladatam spektakl 7946
Tomasza Spiewaka w rezyserii Remigiusza Brzyka w
kieleckim teatrze w sobote - te sobote, kiedy
rozpoczeta sie awantura zwigzana z nowelizacja
ustawy o IPN.

Takie nieuwzglednione i raczej niezaplanowane przez
tworcow spektaklu zdarzenia powoduja, iz na to, co na

scenie, zaczyna sie patrzec z innej perspektywy, takiej,
ktorg niekoniecznie trzeba by uwzgledniac¢, gdyby
traktowac przedstawienie wylgcznie jako istniejgce autonomicznie wobec rzeczywistosci
.dzieto sztuki”. Kiedy nagle to, co na scenie — rzeczywistosc przedstawiona staje sie
aktualnym i zachecajgcym do zastanowienia sie kontekstem dla wspolczesnosci. Musze w
tym miejscu poczynic jedng uwage: nawet bez tego, co dolozyla kieleckiemu 1946 tak zwana
.twarda rzeczywistosc”, i tak powstal spektakl znakomity. Tworcom udala sie bardzo trudna
sztuka — przywolali do teatru wazna i bolesng sprawe, powiedzieli o niej bez zadnych
srodkow znieczulajacych, rownoczesnie nie oskarzajac ludzi siedzacych w teatrze, zaprosili
ich do powaznej i trudnej rozmowy. Moze kielecki zespol razem ze Spiewakiem i Brzykiem
stworzylby lepszy projekt prawa chronigcego dobre imie narodu polskiego?

Miejsce pamieci. Czy miejsce posiada albo tez przechowuje pamiec o wydarzeniach, jakie sie
w nim rozegraly? Czy istnienie miejsca — swiadka wydarzen jest jakas gwarancjg przekazania
prawdy albo przynajmniej przekazania realnosci tego, co sie zdarzylo? Ci, ktorzy sto
piecdziesigt lat temu zaczeli wychodzic z przedstawieniami teatralnymi w miejsca realne,
Lhieteatralne” byli o tym przekonani - to autentyczne miejsce mialo dodac spektaklom
prawdziwosci. Czy jednak takim ,,autentycznym miejscem pamieci” moze by¢ sala teatralna?

Od odtworzenia przestrzeni — tamtej przestrzeni, w ktorej rozegraly sie morderstwa pogromu
kieleckiego - rozpoczyna sie spektakl. RoOwnoczesnie nad sceng wyswietlony jest napis -
tytul pierwszej czesci przedstawienia: , Perspektywa powietrza”. Nie wiem, na ile sSwiadomie
w tym tytule twoércy przywolali inny wielki spektakl poswiecony Zagladzie rozpoczynajacy
sie od stow: ,,Odczytuje sceny z Akropolis. Jestem z nich zadowolony i doznaje wrazenia, ze
kazda scena ma za sobg perspektywe powietrza. (...) Dramat ten, ktorego fantastycznosc i
symbolicznos¢ przescignely wszystkie dotychczasowe, jest niejako obrazem rozwijajgcej sie
ludzkosci z jej przejawami Zycia wojowniczego i pasterskiego...”. Ten cytat wykorzystany w
przedstawieniu Grotowskiego moglby stanowi¢ znakomite motto dla spektaklu Spiewaka i
Brzyka, ktorzy na scenie nakladajg na siebie, przeplatajg, przenicowujg rozmaite plany, czasy
i realnosci. Ta ostatnia ma zostac¢ sprowadzona do teatru wlasnie za sprawg konkretnego
miejsca: odtworzenia na kieleckiej scenie przy pomocy szescianow o metalowych
krawedziach ukladu pomieszczen na parterze kamienicy Planty 7, gdzie rozpoczal sie
pogrom. Jest tu jednak odtworzony nie tyle obraz tych pomieszczen z wtedy, lecz z dzis -
kiedy miesci sie tu Instytut Kultury Spotkania i Dialogu prowadzony przez Stowarzyszenie
im. Jana Karskiego. W dwoch salach znajduje sie ,,izba pamieci” o pogromie kieleckim, ktory
rozegral sie wlasnie w tym budynku. Przewodnik (Dawid Zlobinski) opowiada o tamtym
miejscu z perspektywy pomieszczen, jakie sie dzis tam znajduja: stad biuro to rownoczesnie
pokoj stroza, sala wystawowa to takze sklep, sala wkladowa to stolowka z czasow pogromu,
pokoj blogostawienstw — kuchnia, a szatnia to wczesniejsza jatka. Jednak to wspolczesnosé
jest tym precyzyjnie oddanym planem. Tej pierwszej scenie oprowadzania po przestrzeni
Instytutu/miejsca pogromu towarzysza odglosy dzisiejszej ulicy, ktore rzeczywiscie sg bardzo
dobrze styszane na wystawie. Te dzwieki pokazujgce, jak cienkie sciany oddzielaly wnetrze
od zewnetrza, to ekwiwalent niewidocznych Scian ze scenografii. Takze sam uklad
przestrzenno-scenograficzny jest proba oddania tamtego realnego miejsca. Scena to Planty 7,
przed nig stoi rzgd akwariow dosc skutecznie oddzielajacy scene od widzow. Ta woda to
rzeczka Silnica plynaca kilka metréw od wejscia do budynku. My, widzowie, znajdujemy sie
po drugiej jej stronie — w fotelach teatralnych, ale rownoczesnie tak, jakbysmy stali na
przeciwnym brzegu, obecnym skwerze imienia Ireny Sendlerowej. Jestesmy postawieni w
sytuacji gapiow, nie uczestnikow, lecz cigzy na nas jednak odpowiedzialnosc swiadkow —
tych, do ktorych poeta mowil: ,masz malo czasu trzeba dac¢ swiadectwo/ badz odwazny gdy
rozum zawodzi”.

Wydarzenia pogromu sg wilasnie takim momentem, kiedy widac, jak latwo upiorom
nienawisci uspic¢ rozum. Taka formg dawania swiadectwa jest pierwsza scena — oprowadzanie
wycieczki przez Przewodnika, kiedy cala obsada wciela sie w role zwiedzajacych troche
niepewnych, troche bezwolnych, troche zaciekawionych tym, co sie wydarzylo w
odwiedzanych pomieszczeniach. Na pewno nie wygladajg na przejetych, raczej wlasnie
zyczliwie zaciekawionych, odkrywajgcych, ze Zydzi sg wsrod nas i czesto — poki sami sie ta
informacja nie podzielg — dla wiekszosci mieszkancow tego kraju pozostajg po prostu
Ljednymi z nas”, ,takimi jak my”. Ten watek pojawia sie przy oprowadzaniu po biurze
Seweryna Kahane — jednej z ofiar pogromu, ktora okazuje sie by¢ ukochanym wujkiem
Stanistawa Lema. To przenosi na moment rozmowe miedzy zwiedzajgcymi na temat
ulubionych powiesci pisarza, az Ewelina (Ewelina Gronowska) rzuca: ,Nie wiedzialam, ze
Lem byl Zydem...”. Umieszczenie akcji w zasugerowanej scenografig przestrzeni Izby Pamieci
przywoluje w spektaklu nurt teatralny, ktory zostaje tu bardzo inteligentnie wykorzystany.
Konstrukcja narracji w spektaklu opiera sie na dokumentach, swiadectwach oséb, zdjeciach
zgromadzonych przy Planty 7 przez Stowarzyszenie. Tam na miejscu mozna kopie kazdego z
tych dokumentow (np. ogledzin zwlok), zeznan wziagc do reki i samodzielnie przeczytac.
Zgromadzenie ich tam przywoluje koncepcje miejsca pamieci jako dokumentu, ewidencji
zbrodni, ktéra stanowic ma akta sprawy sagdowej. Cho¢ mozna sie tam z tymi dokumentami
zapoznawac, nie kazdy, kto odwiedzi siedzibe Stowarzyszenia, ma czas i wytrwalosc
przedzierac sie przez wylozone tam akta. Teatr zrobil to za nas, dla nas, lecz z dokumentow —
zachowujac ich neutralnosc czy tez obiektywizm — sklada dla nas skuteczng opowiesc, choc
trudno nazwac jg spojnie przedstawiajgca jakakolwiek wersje wydarzen. Nie odtwarza sie
przed widzami tego, co sie zdarzylo w 1946 roku, lecz opowiada sie o opowiadaniu, o
konstruowaniu narracji o tym, co sie zdarzylo. Wydaje sie, ze zadnymi srodkami teatralnymi
nie probuje sie tu na nas oddzialywac — brak tu aktorskiego przezycia, emocji, ktore w
wiekszosci scen zdajg sie by¢ celowo wyciszane, tak jakby aktorzy grali na zmeczeniu, co
bardzo mocno widoczne jest w postaci Zlobinskiego na poczatku przedstawienia. Nie probuje
on slowami barwnie odmalowac grozy wydarzen, raczej spokojnym tonem z rzadka i nieco
chaotycznie wypuszcza z siebie objasnienia, tak jakby jego gra miala sugerowac: wykonuje
swoja prace oprowadzajac kolejng wycieczke i kolejny raz mowiac to samo.

Peter Brook w swojej zapowiedzi do Akropolis Grotowskiego mowil o konstrukcji tamtego
przedstawienia: These are the facts, te sama zasade stosuja Spiewak z Brzykiem. Wymowa
samych dokumentow jest wystarczajaco silna, teatr daje im zaledwie obramowanie,
umieszczenie ich w sytuacji dzialania. Dlatego zeznania styszymy w scenie konfrontacji
policyjnej, gdzie postacie sa demonstracyjnie wspolczesne, pozbawione atrybutow bycia nimi
— tamtymi ludzmi, ktorzy przed laty wypowiedzieli te stowa. Podobnie dzieje sie w
najmocniejszej scenie tego przedstawienia — scenie szpitalnej, w ktorej jestesmy swiadkami
tworzenia protokolow ogledzin zwlok. Jest to rozpisane na dwuglosy, z ktorych jeden dyktuje
a drugi powtarza te same stowa udowadniajac, ze zapisuje dokladnie to, co powiedzial lekarz.
Tu tez tworcy jakby celowo wygluszali dramatyzm tej sceny tak, by nie dzialala przede
wszystkim na widzowskie emocje, lecz mogla przemowic do naszej wladzy sgdzenia. Same
opisy obrazen, trudnosci z identyfikacja zwlok, ktore sg tak zmasakrowane, Ze nie mozna ich
z calg pewnoscia przypisac konkretnej osobie, przywolane tu za pomoca surowych
medycznych opisow, ilustrowane sg autentycznymi zdjeciami autorstwa Julii Pirotte (ktore
tez mozna obejrzec¢ w siedzibie Stowarzyszenia). Dzialanie teatralne jest rownoczesne,
chaotyczne i wyciszone, to zwykla krzatanina szpitalna wymieszana z komunikatami o braku
lekow, krwi i strachem, czy krwiozZerczy thum nie wtargnie do szpitala. Ta scena jest dluga,
monotonna, meczgca i jednoczesnie wstrzgsajgca tym brakiem emocji, a przez to dajgca czas
na myslenie, na dotarcie do widza tego, co pada ze sceny.

W spektaklu — podobnie jak dzieje sie to w najlepszych wspolczesnych muzeach
poswieconych tragicznym wydarzeniom - cala uwaga skupiona zostaje na ofiarach, to ich
postacie czy losy sg przedstawiane. Tak jest na przyklad z Bajla Gartner (Anna Antoniewicz),
o ktorej niewiele wiadomo poza tym, Ze jej rodzina zginela w Zagladzie, a ona sama pisala
wiersze. Pozostal po niej fragment utworu scenicznego, przedstawiony na scenie przez dwoje
aktorow (Anne Antoniewicz i Bartlomieja Cabaja). Ten dramat, ,teatr w teatrze”, tez nie jest
potraktowany ,aktorsko” jako material do interpretacji i zagrania. Jedno z aktorow
rozpoczyna wypowiadac na bialo zdanie, ktore kontynuuje drugie z nich. Ta scena
wprowadza tez kolejny plan realnosci — realnosci sytuacji w teatrze, aktoréw wychodzacych
zza postaci, o ktorym wiecej za chwile.

O sprawcach pogromu tak naprawde nie wiemy nic - i dobrze, nie warto ich upamietniac —
nie ma nic o procesie i wyrokach smierci, jakie zapadly po pogromie. Jedynym wyjatkiem jest
postac Henia (Wojciech Niemczyk) — chlopca, ktorego dzieciece klamstwo stanowilo pretekst
do ataku thumu na dom przy Planty 7. On jednak potraktowany jest bardzo litosciwie jako
innego rodzaju ofiara klimatu nienawisci wobec Zydow, w ktorej wzrastal. Opowiada on o
swoim rzekomym uwiezieniu stowami z Solaris Lema, ktory — jak odkryl Wojciech Orlinski -
w swoich powiesciach science-fiction przemycil bardzo wiele realnych opiséw bedacych
zapisem jego okupacyjnych doswiadczen z ukrywania sie. Tak wlasnie, jak dziecko snujgce
swoje rojenia, traktuje go, przygotowujac dla niego jajecznice, Joanna (Joanna Kasperek). Dla
niej jego opowies¢ to wytwor niczym nieskrepowanej (oraz nieskazonej) wyobrazni.
Wyobrazni, ktora jednak moze byc - jesli jej owoce padng na podatny grunt — punktem
wyjscia do tragicznej realnosci. Taka walke z wymyslong rzeczywistoscig na scenie
przywotluje postac stroza Stacha (Janusz Glogowski), ktory z krzyzem w reku wyszed} broni¢
lokatorow kamienicy, krzyczac: , Ludzie! Tu nie ma zadnych piwnic!”

Tworcy na to wyobrazeniowe/odtworzone miejsce z ulicy Planty nakladajg jeszcze jedng
realnosc - sali teatralnej, i dzieje sie to w dwojaki sposob. Z jednej strony Teatr im.
Zeromskiego traktowany jest podobnie jak miejsce na Plantach — to miejsce zdarzenia,
poniewaz tu tez zdarzyl sie pogrom, o ktérym zapomniano. To w tym budynku,
wybudowanym przez polskiego Zyda, Zzydowska ludnosc¢ Kielc zebrala sie w listopadzie 1918
roku i tu dosiegly ja skutki plotki o tym, ze zamordowano polskiego oficera i ze Zydzi nie
chcg Polski; w efekcie zabito trzy osoby. Te opowiesc sltyszymy ze sceny, opowiedziang przez
Przewodnika oraz w wypowiedziach aktorow pracujgcych w kieleckim teatrze. Wydarzenia te
wracaja w scenie, kiedy aktorzy rozproszeni na balkonach widowni produkuja hatas majacy
przypominac tamten tumult. Temat kieleckiego teatru jako miejsca antysemickich wydarzen
jest przywotany za sprawg kolejnej realnej postaci — aktorki jego zespotlu w roku 1946,
Elzbiety Kowalewskiej (Dagna Dywicka), ktora — z racji bycia Zydowka — byla przez miesigce
obrazana przez kolezanki. O tych wydarzeniach dowiadujemy sie z autentycznego pisma,
jakie Kowalewska wystosowala do ZASP-u, ttumaczac, dlaczego 5 kwietnia 1946 roku
opuscila wraz z synem Krzysztofem Kielce. To w audiobookowym wykonaniu tego ostatniego
— znanego, wybitnego aktora, ktory dla wielu zostanie archetypem polskiego szlachcica,
Onufrym Zagloba — slyszymy fragment Zywotéw Swietych ksiedza Piotra Skargi méwiacy o
meczenstwie Symona Trydenckiego, ktore stalo sie zaczynem legendy o Zydach
porywajgcych chrzescijanskie dzieci na mace... Kiedy z glosnikow plynie dobrotliwy glos
Kowalewskiego, aktorzy zakladajg na siebie stylowe, dawne kostiumy teatralne, jakby
przedzierzgajgc sie dopiero w jakies wlasciwe postacie — z tamtej legendy, a moze ze
spektaklu, w ktorym juz nie wystgpila Kowalewska? Siadajg tak przed nami i patrza przed
siebie razem z garderobianymi i charakteryzatorkami, ktore chwile wczesniej pomagaty im
wejsc w kostiumy.

Wczesniej jednak teatralna realnosc i problem upamietnienia pojawia sie w spektaklu
poprzez przywolanie fragmentow przedstawienia Spotkamy sie w Jerozolimie, jakie przed laty
zrobil na tej scenie Piotr Szczerski. O wydarzeniach samego aktu zabijania opowiadaja
aktorzy tamtego przedstawienia Janusz Glogowski i Edward Janaszek stowami z niego. Znow
wydobywa sie tu na pierwszy plan ten sam, niemal Brechtowski ton swiadka, ktory
relacjonuje, samemu nie przezywajac. Dwaj aktorzy — jako postacie opowiadaja o pogromie
stowami, ktorych uzyli przed laty jako aktorzy wcielajgcy sie w postacie oprawcow. Do konca
nie ma pewnosci, czy sg tu aktorami, czy tamtymi okrutnymi ludzmi méwigcymi o tym, w
czym uczestniczyli: zwracajg sie do siebie na zmiane ,grales” lub , byles” i przeplatajgc
nazwiska postaci tamtego spektaklu — rzeczywistych uczestnikow wydarzen z 1946 roku z
nazwiskami grajgcych w nim aktorow.

Ta wielopietrowa, wydawac by sie moglo, zagmatwana narracja spektaklowa tworzy istny
majstersztyk, w ktorym korzystanie z autentycznych swiadectw i dokumentéw jest bardzo
mocno osadzone w quasi-prywatnej i wyrazistej relacji aktorow jako ludzi do tego, co mowig
w spektaklu. Przykladem takiej sceny jest przejscie od komentarza objasniajacego zdjecia z
pogrzebu ofiar do wlasnych rozwazan na temat pogromu, prowadzonych przez Joanne
Kasperek. Postac-aktorka mowi wprost do nas, ludzi siedzgcych na widowni, w zatozeniu —
Kielczan: ,wszyscy uwazamy ze to nie jest o nas zZe to sa jakie$ studia etniczne na temat
plemienia, ktére wyginelo ludzie, ktorzy zrobili pogrom nie zyja ale sg ich potomkowie oni
niosa na plecach mowigc kiczowato ciezar niewyznanych win a po prostu niosg klamstwo”.
Ona tez wraca do pogromu w teatrze ,wybudowanym przez Zyda a potem znajdujgcym sie w
rekach innej niesamowitej postaci Salomona Zelingera Zolnierza AK ktory zginal walczgc w
powstaniu warszawskim i ktorego corke Danusie rozstrzelali partyzanci AK z grupy
Barabasza”. WrazZenie, iZ s3 to jej wlasne slowa kierowane do nas jakby poza spektaklem,
poteguje przerywajacy jej co jakis czas glos, ktory niczym inspicjent wywolujgcy na scene
powtarza jej imie: Joanna. Brzmi to jednak nie tylko jak wezwanie na scene, ale takze jak
napomnienie: idziesz za daleko. Joanna doprowadza jednak swoje rozwazania do konca —
,hie mozna udowodnic Ze nie ma czegos czego nie ma to niemozliwe logika®.

Rodzajem komentatora prowadzacego caly spektakl jest postac Aktorki (Magda Graziowska),
ktora wywoluje wydarzenia, dopytuje o szczegoly postacie — przez caly spektakl jest kims z
innej rzeczywistosci. Jest lgcznikiem miedzy swiatem na scenie a nami. To ona w bardzo
perfidnej scenie prosi nas o pomoc. Mamy ponad gtowami podac na scene rekwizyty —
zeberka od kaloryferow, ktore byly jednym z popularniejszych narzedzi zabijania w trakcie
pogromu. Ludzie przekazujg sobie rekwizyty, aktorzy pod sceng je odbieraja — mozna zaczac
scene mordowania, ktora przedstawiona jest jako histeryczny, betkotliwy monolog Aktorki,
bedacej tym razem matka domniemanej ofiary mordu rytualnego. Tworcy wrocili w ten
sposob do chwytow, z jakich w ramach przekraczania rampy korzystat teatr kontrkulturowy
dzialanie widza wobec wydarzen scenicznych moze przynies¢ zmiane. Tu jednak zostalismy
przez tworcow uzyci — bez refleksji przekazano na scene narzedzia morderstwa. Dlaczego
pomogliSmy? Bo nas o to poprosili aktorzy? Bo to tylko teatr? Ale czy nie probujac wylamac
sie (choc byli i tacy widzowie) w bezpiecznej sytuacji ,,rzeczywistosci jakby”, nie odczulismy
tego, jak latwo dac sie zmanipulowac?

To postac Aktorki konczy spektakl, zwracajgc sie wprost do widzow. Mamy spod oparc
naszych foteli wyjgc wiersz, jaki na piecdziesigta rocznice Pogromu Kieleckiego napisat
Julian Kornhauser. Aktorka przypomina geneze powstania utworu oraz to, jak sie musial z
niego tlumaczy¢ ziec¢ poety — ten sam, ktory teraz podpisal nowa ustawe o IPN. Tej ostatniej
scenie towarzyszy wyswietlony cytat: ,Mowa faszystowska dlatego jest grozna, bo odwrot od
rzeczywistosci mozna oglosic w kazdym czasie i w kazdym miejscu”. Z tag mysla zostajemy.
Jeszcze bedgc w teatrze, nie zdawatam sobie do konca sprawy, jak palgco aktualna sie okaze.

1946 to znakomity spektakl, madry i chwalebnie erudycyjny, w ktorym kazda mysl, takze
cudza, ma swoje uzasadnienie (cho¢ obawiam sie, Ze nie znajacy tekstu Tokarskiej-Bakir
mogq potraktowac scene z walking dead jako niepotrzebny dysonans). By opisac i
zanalizowac caly ten precyzyjny gaszcz pomystow, trzeba by calego tomu. Zachecona tym
przedstawieniem, ktore mimo uplywu czasu nie chce mnie opuscic, wraca w mignieciach,
myslach, chce powiedziec, ze jest to jeden z najistotniejszych i najlepszych spektakli, jakie
widzialam. Jest to niebywale potrzebne przedstawienie, nawet jesli przyjac, iz spoleczna sila
oddzialywania teatru jest znikoma, warto pamietac o tym, co w swoim wierszu pisal Herbert:
»Zbyt stary zeby nosic¢ bron i walczy¢ jak inni —

wyznaczono mi z taski poslednia role kronikarza

zapisuje — nie wiadomo dla kogo — dzieje oblezenia (...)

pozostato nam tylko miejsce przywigzanie do miejsca

jeszcze dzierzymy ruiny swigtyn widma ogrodow i domow

jesli stracimy ruiny nie pozostanie nic (...)

unikam komentarzy emocje trzymam w karbach pisze o faktach (...)

i jesli Miasto padnie a ocaleje jeden

on bedzie niost Miasto w sobie po drogach wygnania

on bedzie Miasto.”

PS W sali edukacyjnej kieleckiego IPN pokazywana jest wlasnie znakomita wystawa
poswiecona Stefanowi Kisielewskiemu, autorowi zwrotu ,,dyktatura ciemniakow”. Przypadek,
czy tez mimowiedne auto da fe?
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TAGI: Remigiusz Brzyk, Tomasz Spiewak, Kielce, Teatr im. Stefana €) Udostepnij
Zeromskiego,
SKOMENTUUJ
ub zaloguj sie

Aby potwierdzié, ze nie jestes robotem, wpisz wynik dziatania:
siedem minus cztery jako liczbe:

KOMENTARZE (1)

)
» Cytu

Znakomity tekst rozsuptujacy misternie powigzane elementy struktury tego
bardzo waznego przedstawienia! Przy jednorazowym ogladzie nie do ogarniecia,
przynajmniej dla mnie, dlatego zobacze chetnie jeszcze raz ten spektakl, juz
madrzejsza o te interpretacje. Niebywale rzadko zdarza sie bowiem, ze sztuka
jest w stanie "wycisngc¢” z archiwum tak wiele, zupelnie inaczej naswietlic
dostepne dokumenty, uczciwie przyznac sie do bezradnosci wobec ich
swiadectwa, a przy tym Scisnac za gardlo, wcale sie o to nie starajac (w sensie:
bez uzywania nachalnych srodkow, grania na emocjach widza). I co
najwazniejsze - to spektakl nie tyle o pogromie kieleckim, co o pamieci o tych
zdarzeniach, akcentujgcy wszystkie dokonywane na niej operacje i manipulacje,
odslaniajgcy nasza potrzebe konstruowania (i falsyfikowania) swojej tozsamosci.
Brawo Brzyk i Spiewak. Brawo aktorzy kieleckiego zespotu, ktézy wyruszyli z
nimi w te podroz!
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