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rozmawia MONIKA KWASNIEWSKA

LUBIE CZUC STRACH
PUBLICZNOSCI

Zanim rozpoczales studia w PWSFTviT w Lodzi, ukonczy-
fes Studium Aktorskie im. Aleksandra Sewruka przy Teatrze
im. Stefana Jaracza w Olsztynie. To byla dobra szkola?

Ta szkota funkcjonuje na marginesie szkolnictwa teatral-
nego. Jej absolwenci majg duzy problem ze znalezieniem
pracy, mimo ze otrzymujg dyplom. Wydaje mi sie natomiast,
ze takich miejsc mogloby by¢ wiecej. Wybierasz teatr, ktéry
odpowiada ci pod wzgledem estetyki i repertuaru, wchodzisz
w zespol i uczysz sie, uczestniczgc w pracy. Szkota trwa trzy
lata, ale od razu wchodzi sie w obsade spektakli, uczestni-
czy w probach. Na poziomie warsztatowym to jest najlepsza
metoda. Zaraz po maturze to bylo dla mnie trudne wyzwanie.
Zwlaszcza ze bywalo réznie. ByliSmy nazywani stuchawkami
(bo nie byliSmy studentami, tylko ,stuchaczami”), mieli§my
fukséwke, w teatrze panowala silna hierarchia.

Czy fuksowka i silna hierarchia nie zniechecily cie
do teatru?

Fuksowki to bardzo kontrowersyjny temat. W Olsztynie
byia duzo lzejsza od tej w Lodzi, bo przygotowywata do wej-
Scia w strukture teatru. Nie widze zreszta nic zlego w tym,
ze musialem nauczy¢ sie imion i nazwisk osob, z ktérymi

Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, Rasputin; fot. Krzysztof Bielinski
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pracowalem. W Lodzi natomiast banda pijanych, zakomplek-
sionych dzieciakow, rocznikowo mtodszych ode mnie, pro-
bowala sie na nas odegrac za wlasne doSwiadczenia i dzieki
temu poczu¢ wiladze.

Kto fuksowal?

W tej patologii sq pewne zasady: fuksowac¢ mogg tylko stu-
denci najwyzszego roku, ktérzy sami przeszli fuksowke. Mnie,
na przyklad, tuksowal Lukasz Gajdzis, po latach dyrektor
teatru, w ktéorym pracowatem...

Mieliscie obowigzek uczestniczenia w fuksowce?

Nie. Bylem na roku z Romkiem Krezelem, Dobromirem
Dymeckim, Justyng Wasilewska, Krzysztofem Wachem -
to silne osobowosci. W pierwszym czy drugim dniu przerwa-
lismy fukséwke. PowiedzieliSmy, ze nie zgadzamy sie na to,
aby nas ponizano. Ustalilismy, ze fukséwka moze sie odbywac
w okreslonych godzinach, nie bedzie jej towarzyszyt alkohol,
nie moze nam utrudnia¢ uczestnictwa w zajeciach.

ByliSmy buntowniczym rokiem. Gdzies w polowie stu-
diow wstrzymaliSmy sesje, usiedliSmy w sali gimnastycznej
i powiedzieliSmy, Ze dopdki nie przyjdzie pani dziekan i nie
porozmawia z nami na temat nieprawidlowosci prawnych
w czasie wyboréw do Rady Wydziatu Aktorskiego, sesja sie
nie odbedzie. Ostatecznie wszystkie nasze zagdania zostaly
spelnione: wybory przeprowadzono ponownie, tym razem
zgodnie z prawem, a studenci dostali swojego reprezentanta.

Potem nasza solidarno$¢ nie dopuscita do wyklucze-
nia dyplomu Cztery w rezyserii Szymona Kaczmarka,

w ktérym gratem, z Festiwalu Szkét Teatralnych. M6j rok
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powiedzial, Ze albo zagramy wszystkie dyplomy, albo zad-
nego. Ostatecznie nasze przedstawienie nie tylko zosta-

lo pokazane, ale tez otrzymato rekomendacje do wziecia
udzialu w Migdzynarodowym Festiwalu Szkét Teatralnych
w Warszawie, Piotr Trojan za role w tym spektaklu dostat
gléwna nagrode, a ja wyrdznienie.

Czytalam, ze pedagodzy nie chcieli dopuscié tego spekta-
klu do premiery. Dlaczego?

Zrobilismy dyplom, ktéry dotyczyt inicjacji seksualnej
chlopcow w wieku dojrzewania. Nie bali$my sie méwic
o homoseksualizmie. Szkota nie dZwignela tematu, mimo
ze tam nie dzialo sig nic strasznego — nie bylo nagosci,
seksu...

Powiedzieli otwarcie, Ze problemem jest homoseksualizm?
Twierdzili, ze jest to zbyt kontrowersyjny spektakl...

Rozmawiali o tym z wami, czy tylko z Szymonem
Kaczmarkiem?

Z Szymonem. Powtérzyl nam potem ustyszane od jed-
nego z profesoréw zdanie: ,,Wziagl pan sobie homoseksuali-
stéw do obsady, to teraz pan ma”. Rzeczywiscie, wiekszo$¢
chlopakow w obsadzie to geje. Byliémy niemal od poczatku
wyautowani.

Miales z tego powodu jakies problemy?

Nie. Wrecz przeciwnie, czesto bylem uspokajany, ze nie
muszg udawac, ze jestem twardzielem. Jeden z wykladowcow
powiedzial mi jednak kiedys: ,Widze, ze kochasz inaczei.

Ja nie mam z tym problemu, ale...”. Na dtugo zapamietalem
tg rozmowe, zrobita mi straszny metlik w glowie, nadal nie
wiem, jak ja rozumiec¢. Czulem, ze to jest nieumiejetna préba
pomocy w pracy nad wlasnym wizerunkiem, tak by publicz-
nosc¢ nie klasyfikowata mnie automatycznie jako homo-
seksualisty. Czgsto spotykalem sie z sugestiami, ze jestem
niewystarczajgco meski (cokolwiek to znaczy!), za bardzo
dziecinny, ze nigdy nie zagram ,prawdziwego” faceta, nie
powiem monologu Makbeta. Teraz odcinam sie od takiego
rozumienia kreacji aktorskiej — nie chce i nie zagram juz ani
Makbeta, ani Romea. W teatrze, ktéry tworze, to nieistotne.
Gdybym dzi$ ustyszatl co$ takiego, rozpoczatbym ostra pole-
mike. Kiedy$ jednak bratem takie uwagi do siebie, mySlatem,
ze mam moéwic basem, przyty¢. Jestem jednak w stanie zrozu-
mieC tego starszego profesora, z innymi nawykami i wyobra-
zeniami o zawodzie.

A czy byles w jakis sposéb dyskryminowany w teatrze, juz
po studiach, ze wzgledu na orientacje seksualna?

Nie mam duzego doSwiadczenia z teatrami i zespotami,
bo bylem czescia tylko dwéch — w Kielcach i w Bydgoszczy.
Kiedy przyszediem do Kielc, byly tam dwie garderoby — meska
i damska. Nikt mnie nie znal, nic o mnie nie wiedzieli.
Zauwazylem, Ze pare os6b przesadza z zartami na temat
homoseksualizmu, wigc w pewnym momencie przestatem

ukrywac¢ swojq orientacje seksualna. Jedna z os6b nadal jed-
nak zartowala, wigc zasugerowalem, ze to nie jest §mieszne

i warto uwazac na slowa. Nie wiem, czy ta osoba zmienila
poglady, ale zarty sig skonczyly. W Bydgoszczy to w ogéle nie
byt problem.

Podobno chcieliscie po studiach stworzy¢ kolektyw?

Szkota jest, moim zdaniem, potrzebna, by gromadzi¢ ludzi
o podobnych zainteresowaniach, ktérzy sie ze sobg zderza,
skonfrontuja, stworzg silng grupe. Pod koniec studiéw wiele
os6b chcialo robi¢ autorskie rzeczy. Wtedy powstata idea
kolektywu. Ja jednak od poczatku bardzo chcialem dostaé
etat w teatrze, gdzie$ osigé¢, mie¢ poczucie przynaleznosci
do grupy, sprawdzié¢ swoje mozliwosci. Nie widzialem siebie
jako freelancera. Kiedy prezentowaliémy w Warszawie Cztery,
w przerwie migdzy jednym pokazem a drugim plakalem
i méwilem do Krzysztofa Nowiniskiego, ze po tym ostatnim
spektaklu stang sig¢ bezrobotnym aktorem. Choé trudno
w to uwierzyc, w tym momencie zadzwonit telefon i Piotr
Szczerski zaprosit mnie do Teatru im. Zeromskiego.

Jak wspominasz prace w Kielcach?

Moj éwczesny chiopak, ktéry jest aktorem i teatrologiem,
mowil, ze to zly teatr i radzil mi, bym uciekat z niego jak naj-
predzej. Mialem zupelnie inne nastawienie. Praca w Kielcach
bardzo duzo mi data, wcale nie miatem ochoty ucieka¢. Kiedy
tam bylem, teatr zaczal sig bardzo zmienia¢, powstaly wspa-
niate spektakle.

Dlaczego w takim razie przeniosles si¢ do Bydgoszczy?

Przyczynila sig do tego Julia Wyszynska, ktéra opowiadata
mi o Bydgoszczy, gdzie zagrala juz jedna role. Wiktor Rubin
zrobil wtedy w Kielcach jeden z najwazniejszych spekta-
kli w moim zyciu - Joanne Szalonq; krélowq. Na Boskiej
Komedii zobaczyt go Pawet Lysak, wigc kiedy sie do niego
odezwalem, wiedzial, kim jestem. Poczatkowo chciatem
zagra¢ w jednym spektaklu w Bydgoszczy i wrécié¢ do Teatru
Zeromskiego. Szczerski, chcac mnie zatrzymac, przyczynil sie
do tego, ze odszedlem z Kielc na dobre. Zadzwonit do Lysaka,
by mu nagadac, jaki jestem nielojalny i leniwy. A przeciez
bylem ,traktorem roku” - robitem wszystkie zastepstwa. ..
Poszedlem do niego, ttumaczylem, ze mam propozycije roli,
a nie etatu, ze zalezy mi na rozwoju, chce zobaczyé¢, jak
pracuje inny zespo6l, wszystko zaplanowalem tak, by praca
w Bydgoszczy nie kolidowala z obowigzkami etatowymi. Nie
zgodzil sig i wyrazil to w doéé wulgarnych stowach, traktu-
Jac mnie jak wilasno$¢ teatru. Bardzo mnie to zdenerwowalo.
Spotkalem sie z Lysakiem, powiedziatem, ze Szczerski nie
pozostawia mi wyboru, chce mnie zwolni¢. Dlatego bede
zmuszony zrezygnowac z roli w Bydgoszczy, mimo ze bar-
dzo mi na niej zalezy, jezeli on nie wezmie mnie na etat.
Nastgpnego dnia zadzwonil i powiedzial, ze sie zgadza.

Szczerski tak wlasnie traktowal ludzi. Teatr uwazatl za swéj
prywatny folwark. Tam wszystko, co dobre, emancypacyine,
wynikalo z ludzi. Sama instytucja teatru repertuarowego jest
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éredniowieczna, skostniata, hierarchiczna, okropna — glowg
muru nie przebijesz. Pan dyrektor podejmuje decyzje, ktére
na tablicy wywiesza pani sekretarka. Musieliémy nieustannie
obchodzi¢ ten system. Wspaniale jest teraz wracac do Kielc

i widzie¢, jak pod nowga dyrekcjg Michata Kotanskiego teatr
odzywa, a ludzie przestali sie bac.

Czy doswiadczyles w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
jakichs sytuacji opresyjnych?

To ciekawe, ze nawet w tak wyemancypowanym zespole tez
sie zdarzaly sytuacje przemocowe, nieczyste, doprowadzajace
do tez, frustracji. Najczesciej wynikaly z hierarchii i warun-
koéw narzuconych przez osoby, ktére przyjechaly realizowac
spektakl.

Na czym one polegaly?

Chodzilo generalnie o sifowe narzucanie koncepcji spek-
taklu i brak dialogu. Nie wejde do czyjejs glowy, by zoba-
czyC jego/jej wizje. Musi mi jg opowiedzie¢, przekona¢ mnie
do niej, bym mogl ja zrealizowac¢ na scenie. Potrzebujg spo-
tkania, chce poznaé czlowieka, z ktérym pracujg — wiedziec,
czego stucha, co oglada, czym sig fascynuje. Jesli jest rosz-
czeniowy, chce mnie uzy¢ i jeszcze caly czas krytykuje, robie
sie spiety, wycofany i nie jestem w stanie pracowac tworczo
i efektywnie. Nikt wtedy nie jest zadowolony — ani rezyser/
rezyserka, ani ja.

I co wtedy? Obrazacie sie na siebie?

Obrazanie sie na aktora to jedna z ,najwspanialszych”
metod rezyseréow i rezyserek. Nie ma niczego bardziej osiabia-
jacego niz sytuacja, kiedy rezyser/rezyserka mysli, ze celowo
z7le grasz, bo chcesz mu/jej zrobi¢ na zlo$¢. Czy naprawde
moze mi zaleze¢ na tym, by wkurzy¢ rezysera/rezyserke
na probach? W konsekwencji takich kuriozalnych oskarzen
pojawiaja sie, na przykiad, grozby, Ze moja scena zostanie
wyrzucona ze spektaklu. To systemy niewolnicze.

Czy mogles odmowic wspélpracy np. ze wzgledu na wcze-
sniejsze doswiadczenia z dang osobg?

Nie zdarzyla mi sie taka sytuacja. Najczesciej mialem szcze-
cie spotykac sie z ludzmi, ktérzy chcieli, abym na scenie
prezentowal rowniez wlasne spojrzenie na zaproponowany
przez nich problem. To, co robig w spektaklach, to nie jest kre-
acja, rola, lecz autorska wypowiedz. Nie odpuszczam latwo,
lubie trudne i niewygodne dla mnie sytuacje. Zdarzylo mi sig
wiec gra¢ na bazie tego, ze jaki$ temat mnie nie interesuje lub
wrecz mnie wkurza. Nigdy zreszta nie zrezygnowalem z roli,
jesli nie musiatem tego zrobi¢ ze wzgledéw terminowych.
Byla innego typu sytuacja, ktéra ostatecznie rozwigzala sig
bardzo dobrze. To byl sezon, w ktérym wszedlem w wigkszos¢
premier Teatru Polskiego. Ledwo skonczyltem jedna rzecz,
wiec na pierwszej probie kolejnej produkcji — Bog w dom —
powiedzialem, ze watpie w to, czy zdolam zaangazowac sig
w prace. Czulem sie przecigzony — fizycznie i psychicznie.
Patrzylem na dwadzie$cia stron skomplikowanego monologu

i bytem przerazony. Zaproponowatem, Zze oddam komus$

ten tekst na rzecz mniejszej roli. Tworcy spektaklu — Kasia
Szyngiera, Mirostaw Wlekly, Grzegorz Niziolek — potraktowali
to jako atak na ich péiroczng prace riserczowg i scenariuszo-
wg. Uznatem, ze to nie fair. Powiedzialem, ze nie uwazam
ich pracy za niepotrzebng czy nieinteresujgcg; méwie o sobie,
bo widze, ile pracy nas czeka i wiem, w jakim jestem sta-

nie. Ostatecznie zostalem wystuchany, a te nasze pierwsze
napiecia zbudowaly rodzaj zazylosci i zaufania na kolejnym
etapie. To bylo dla mnie bardzo pochlebne, ze kiedy przeszia
pierwsza uraza, nadal zalezalo im na pracy ze mng. Chyba
pierwszy raz mogtem tak wyraznie narzuci¢ swoje warunki.
Miatem indywidualny tok préb, mnéstwo wolnego czasu

na nauke tekstu. Zadanie nadal nie bylo latwe, ale datem
rade. Poczutem wtedy po raz pierwszy, ze mam jakg$ wartosc.
Pomy$latem, ze skoro twoércom tak bardzo zalezy na konkret-
nych aktorach, to nasze relacje muszg ulec przewartoscio-
waniu. Moze ta sytuacja nie zmienita calego §wiata, ale moj
wlasny — na pewno.

Dyrekcja byta tu mediatorem?
Tak. Pawel powiedzial, ze mam prawo czuc si¢ wyczerpany.
Zaproponowal jednak, abym przemyslal swoja decyzje.

Dlaczego tak szybko odpusciliscie walke o ten teatr?

Zorientowalismy sie, Ze sprawa jest ustawiona. Koronny
argument przeciwko dyrekcji Wodzinskiego i Frackowiaka -
brak publicznosci — byl bzdura. Piotrek Wawer, ktory byl prze-
wodniczacym zwigzkéw zawodowych, po zapoznaniu sig ze
statystykami stwierdzil, ze frekwencja niewiele sig zmienila
na przestrzeni lat. Byly takie spektakle, na ktére nie przycho-
dzily ttumy, ale zawsze te trudniejsze pod jakims wzgledem
produkcje przygotowywaliS§my na maig sceng. Nie uwazam
tez, zeby decyzje repertuarowe Wodzinskiego byly radykalne.
Nie wiem, skad sie wzigla ta nagonka na nasz teatr. Zwlaszcza
ze ani prezydent miasta, ani urzedniczka, ktéra zajmuje sig
kultura, nie pojawili sie na zadnej premierze.

Te wszystkie okoliczno$ci sprawily, ze postanowiliSmy
przekierowa¢ nasza energie w rozkrecenie nowego miejsca
w Warszawie.

Pod koniec dyrekcji Wodzinskiego i Frackowiaka
w Bydgoszczy toczyly sie rozmowy na temat waszego przy-
szlego funkcjonowania. Brales w nich udzial?

Tak, oczywiscie. Ale trudno uruchomié¢ wyobraznie, kiedy
jest tak duzo niewiadomych. Wtedy trzeba dostosowywac sie
do tego, co jest realne. Mimo ze chcieliSmy odejs¢ od tradycyj-
nej instytucji, musieliémy znaleZc¢ jaka$ rame organizacyjna.
Rozpatrywali§my mozliwo$¢ zalozenia spéldzielni czy spoiki,
ale takie formy powodowaty problemy prawne i finansowe.
Najlepszym rozwigzaniem okazalo si¢ Biennale Warszawa,
ale teraz sytuacja zaczela sie komplikowa¢, bo miasto wyco-
falo czesé funduszy. Wiem tez, ze Teatr 21 nie dostal Zadnego
wsparcia, mimo kilkuletnich rozméw z miastem na temat
utworzenia Centrum Sztuki Wligczajgcej Downtown. Nie
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ma wiec mozliwosci, by kontynuowac to przedsigwzigcie.
Wielka szkoda. Plany Biennale Warszawa rowniez stoja pod
znakiem zapytania. Jedyne co nas pociesza w tej chwili,

to liczne zaproszenia z Polski i zagranicy - Rewolucja... oka-
zala sie noénym spektaklem.

Jaki status maja aktorzy w Biennale Warszawa?

Jeste$my zatrudniani na umowy zlecenie, ale nigdy dotad
nie zaproponowano mi tak wysokich stawek za prace. Mam
poczucie, ze moja sytuacja jest czysta. Pawel nie wymagal
od nas nigdy, abyémy go pytali o zgodg na inne prace, ja tez
nie stawiatem go na pozycji wyroczni. To dziala na zasadzie
wzajemnego informowania sig o planach. Wszyscy sobie zda-
wali sprawe z tego, ze odchodzac z Bydgoszczy, decydujemy
sie na ostra walke o przetrwanie. Skoro jednak zadeklarowa-
lem, ze chce byé czescia tej niestabilnej instytucji, to muszg
ponies¢ konsekwencje. Na przyklad takie, ze czestotliwosce
produkowania spektakli jest duzo mniejsza niz w teatrze. Nie
biore tez udziatlu we wszystkich inicjatywach Biennale.

Co dla ciebie oznacza odchodzenie od instytucjonalizacji?
Dla mnie najbardziej fair i jednoczesnie najtrudniejsze
jest wlaénie to, ze jestem zatrudniony na umowg zlecenie.
To generuje zupelnie inne warunki pracy - nie jestem nie-
wolnikiem, ktéry ma podpisang umowg i zalezy od okol-
nika informujacego go, co teraz bedzie robil, w czym oral.
Zatrudnia sie mnie celowo, jestem zaproszony do wspolpracy
i traktowany jak osoba, ktéra ma sig jako$ ustosunkowac
do podejmowanego w spektaklu problemu. W teatrze raczej ze
mnie korzystano. Pawel nie przyszed! do nas i nie powiedzial,
ze robimy teraz Globalng wojng domowq, tylko zapytal, kto
chce pracowaé nad tym projektem.

W spektaklach Biennale Warszawa poruszacie bardzo
aktualne, polityczne tematy. Jak wspomniales, aktorzy nie
graja rol, lecz raczej prezentuja rozne, w tym wlasne, opinie
i poglady. Jak pracujecie?

Te spektakle wymagaja bardzo starannego riserczu. W przy-
padku Globalnej wojny domowej Pawla Wodzinskiego byl
on bardzo trudny ze wzgledu na ogromna skaleg problemu
populizmu, ktéry stanowil nasz punkt wyjécia. Probowalismy
zrobi¢ przekréj réznych populistycznych retoryk, stosujgc
porzadek chronologiczny — zaczynamy wiec od Miltona
Friedmana, a koficzymy na Donaldzie Trumpie. Chcielismy
pokazad, jak z biegiem lat zmienia sig jezvk politykow,
dostosowuijac sie do preferencji odbiorcow. Caly czas jednak
jest to takie samo pierdolenie bazujace na tym, ze wiekszosc
0s6b jest skazana na prace w systemie kapitalistycznym,

z ktérego tylko garstka czerpie ogromne profity. Tak w naj-
wiekszym skrocie. Pawel dat nam bardzo duzy przekroj
monologéw i zachecal do tego, aby$my wybierali te, ktore nas
zainteresuja. Mimo poczucia niezgody z cytowanymi przez
nas ludzmi i gloszonymi przez nich hastami, musieliSmy
wejéé w ich $wiat, retoryke, medium, zrozumiec tych, ktorzy
za nimi podazaja. Mnie pociagnely typy, ktore negujg ten

porzadek, dlatego z propozycji Pawla wybratem tory ekstre-
mistyczne. M6wie monolog czlowieka, ktéry uwaza, ze roz-
wigzaniem wszystkich probleméw jest $mierc rasy ludzkie;.
Jest to, poniekad, prawda i ja tez si¢ czasami budze z takim
nastawieniem do §wiata. Pawel nas zachecal, zeby bawicC sig
mediami, jakimi postuguija si¢ ci ludzie. M6j bohater mocno
siedzial w sieci, we vlogach... Szukalismy wigc wiasnie

w tym obszarze — przygladajgc sig, jak Internet otworzyl pole
dla fundamentalistow.

Mnie najbardziej zainteresowal watek anarchistycznej
partii szczesliwych bezrobotnych.

Nam ich manifest wydat si¢ absurdalny. Komus sig chcialo
zakladaé taka partie, budowac jej struktury. A co by bylo, gdyby
ludzie ich postuchali, przestali robi¢ cokolwiek i umarli z glodu,
lezac na chodniku? To jest chyba rownie niebezpieczne, jak idea
zastrzelenia wszystkich ludzi w imig sprzeciwu wobec swiata.

To, ze oni zalozyli partie i aktywnie dzialali, jest dla mnie
jednak dowodem na to, Ze odmowa przymusu produktyw-
nosci mierzonej kryteriami kapitalistycznymi nie oznacza
absolutnej biernosci i niemocy.

Co$ w tym jest. Jako aktorzy tez caly czas musimy byc¢
produktywni. Jeli na prébie nie poddam zadnego pomysiu,
ktérym rezyser sig zachwyci, przyzwyczajony pracowac
w grupie, ktéra jest bardzo kreatywna, zaczynam miec¢ leki,
7e nie mam juz nic do powiedzenia, nie jestem dobrym akto-
rem. A przeciez mozna mie¢ po prostu gorszy dzien. Tyle
e idea zrzucenia z siebie tego przymusu jest jednak utopijna.

Tematy, ktére teraz poruszamy w spektaklach, niestety, bar-
dzo czesto mnie prowadzg do jakiegos momentu utopijnego,
niemozliwego. Przeraza mnie to, ze za mojego zycia dokonatla
sie taka wielka zmiana cywilizacyjna i polityczna; to, ze robie
teraz spektakle, ktére pokazuja wady czy koszty demokracji
i kapitalizmu, jeszcze stosunkowo niedawno tak w Polsce
pozadanych. Widze juz nie tylko wynaturzenia systemu, ale
ich realne efekty.

Powstanie Modern Slavery poprzedzilo sledztwo. Czy
aktorzy tez w nim uczestniczyli?

Wstepna, najwieksza, zmudna, bibliotekarska robote wyko-
nali Bartek Frackowiak i Natalia Sielewicz. To oni szukali akt
spraw sadowych powigzanych z tematem wspolczesnego nie-
wolnictwa i czytali je. Oczywiscie, tematéw bylo duzo, okaza-
to sie, ze ten problem dotyczy bardzo wielu gatezi produkcji.
W czasie pézniejszego, wspolnego juz grzebania w przyniesio-
nych przez nich materiatach, postanowilismy skoncentrowac
sie na sprawie Mirostawa K. i warszawskich restauracji, ktore
korzystaly z niewolniczej pracy ukraifnskich imigrantow oraz
na historii wloskich obozéw pracy dla Polakow.

Na czym polegalo wasze sledztwo?

Byli$émy zasypani aktami, dowodami. Chcielismy wiec
poszukaé jakich$ emocji, do§wiadczen. WychodziliSmy
w miasto. Dowiedzieliémy sie, ze gléwnym punktem
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przerzutowym nielegalnych pracownikéw jest Dworzec
Zachodni w Warszawie. Tam jest bardzo duzo Ukraincow,
czesto oszukanych przez biura pracy. Martyna Peszko chodzi-
fa tam z ukryta kamerg. Weszenie tam okazalo sie dos¢ nie-
bezpieczne... Swéj material staralem sie zebra¢ w knajpach.
Nie powiem, zebym byl catkiem zadowolony z rezultatow...
MieliSmy niewielu swiadkéw. Proces sadowy i §ledztwo

w sprawie tych restauracji nadal trwatly, dlatego o niektérych
rzeczach nie mogliSmy mowic, nie mogliSmy tez z niektérymi
osobami rozmawiac. Zabraklo nam konkret6éw, by nadaé¢ temu

osobistg, indywidualng perspektywe.

Niedawno, rowniez w ramach wspolpracy z Biennale
Warszawa, zrealizowales spektakl z Teatrem 21 -
Rewolucja, ktorej nie bylo.

Kiedy sie dowiedziatem, ze dojdzie do tej wspétpracy,
od razu glo$no sygnalizowatem, ze chciatbym w niej uczest-
niczyc¢. Okazalo sie, ze Justyna Sobczyk nie ignoruje takich
gltosow, bo jednak nie kazdy z naszego srodowiska chce pra-
cowac z aktorami z zespotem Downa, choé¢ nie kazdy umie sie

do tego przyznac.

Dlaczego tak ci zalezalo na tej wspolpracy?

To byta reakcja na méj osobisty kryzys dotyczacy politycz-
nej nos$nosci teatru. W Teatrze 21 zobaczylem nowg furtke,
nowa droge, ktorej nigdy dotad nie probowatem. Poza tym,
to jest zespol §wietnie dopelniajgcych sie ludzi pracujacych
dla idei — z wilasnej woli i potrzeby, zarabiajgc naprawde
niewiele.

Czy trudno ci bylo wejsc¢ do tak zgranej grupy?
Nie musialem wchodzi¢ w zesp6l, po prostu przyszediem
na pierwszg probe i zostalem wigczony. Zreszta bylo wiece;j

nowych osob — Beata Bandurska czy zespét Pokusa. To ja mia-
lem wiecej problemoéw, oporéw i lekéw niz aktorzy Teatru

21. Nie pracowalem wcze$niej z osobami z zespolem Downa,
jako aktor zawodowy i pelnosprawny bylem w mniejszosci.
Teresa Foks rozumie wszystko, ale komunikuje sie po swoje-
mu. Na poczgtku bytem przerazony tym, ze jej nie rozumiem.
Ona z kolei byta wyluzowana — po prostu robita swoje. Teraz
sobie normalnie dyskutujemy. Potrzebowalem czasu i grupa
mi go data. Czulem sig ,,zaopiekowany”.

Martyna Peszko mowila w radiu, ze nigdy wczesniej nie
czula si¢ tak podmiotowo traktowana, jak wlasnie podczas
prob do Rewolucji... Czy tez miales takie wrazenie?

Na pewno czulem sig¢ traktowany podmiotowo. Ale nie
wiem, czy pracujgc z Pawlem Wodzinskim nad Globalnq
wojng domowq, bytem traktowany mniej podmiotowo. Praca
byla inna, Pawel wiecej kwestii przemyslal przed prébami,
ale nie robitbym takiego rozréznienia. Pole, ktére Justyny —
Sobczyk, Wielgus oraz Lipko-Konieczna — nam zostawity, bylo
ogromne. Kiedy miatem watpliwosci, rozmawialismy o nich.
Czulem, Ze moje zdanie, réwniez na temat calego spektaklu,
jest brane pod uwage. Justyna Sobczyk chciatla, zebySmy sie
dzielili swoim doswiadczeniem, pytata nas o zdanie na temat
poszczegblnych scen, nawet jes§li sama byla z nich zadowo-
lona. Kiedy widziala, ze rozmawiamy na boku — méwila,
zebySmy przeniesli nasza dyskusje na forum. Ale w pracy
z Pawlem Wodzinskim tez wszystko moge powiedziec.
Rozpatrywanie, kto mi zagwarantowat wiecej podmiotowo-
Sci, nie ma sensu. To aktorzy muszg sie wykazac inicjatywa.
Okazuje sie, ze kiedy walcze o podmiotowo$é, to nie napo-
tykam na opor. Przeciwnie, niekiedy rezyserzy sie dziwia,
ze aktorzy wypowiadajg gto$no swoje zdanie, czasem o sce-

nach, w ktorych ich nie ma.
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Wspomniales, ze jesli nie zgadzasz sie z trescig spektaklu
- swoj opor wpisujesz w obreb roli. Z jaka reakcja rezyserow
1 rezyserek spotykala sie ta metoda kontestacji?

Dobrym przyktadem sa tu Zony stanu... Ten spektakl mnie
od poczatku najezyl. Powiedzialem Wiktorowi, Ze moja rola
zostala napisana dokladnie tak samo, jak posta¢ Suchego
Faktu, ktorg gralem w Kielcach w Joannie Szalonej... W obu
przypadkach co kilka scen komentowatem przebieg akcji.
Wiktor powiedzial, Zebym tak wymyslit postac, by byla inna.
Mysle, ze ostatecznie udalo mi sie to osiggna¢. Przyczynit sie
do tego z pewnoscig moéj bunt na trzeciej probie generalne;.
Powiedzialem wtedy, Zze nie wyjde na scene na jutrzejszej
premierze, jeSli spektakl bedzie wygladac tak jak teraz.
Wkurzyla mnie scena, w ktérej Roland Nowak i Marcin
Zawodzinski bez spodni, w podwigzkach, wynosili na scene
wanng; byl to znak zmiany ich statusu z wodzowskiego
na stuzalczy. Moja posta¢ miata demonstrowac, jak rozmaite
formy i realizacje przyjmuje meskosc¢, zacheca¢ do odwa-
gi w przelamywaniu stereotypéw. Nie moglem sie zgodzi¢
na tak groteskowy i stereotypowy obraz zniewiesciatosci
1 podleglosci, podszyty nieoczywistym podtekstem homosek-
sualnym. Odebratem to bardzo osobiscie, zwlaszcza ze swiet-
nie si¢ z Wiktorem znamy i czesto w zartach wzajemnie
pigtnujemy — zaré6wno moj homoseksualizm, jak jego hete-
roseksualizm. Na prébie generalnej, zamiast wypowiedzie¢
mojg kwestie, zapytalem, gdzie jest Wiktor, bo nie rozumiem
tej sceny i chce, Zzeby mi ja wytlumaczyl. Pawel Wodzinski
diawit sie ze Smiechu, myslal, ze to zostalo wyrezyserowane.
A ja bylem naprawde wkurwiony. Charakter i rozwéj mojej
postaci oraz otwartos¢ Wiktora Rubina na takie sytuacje
tworzyty, oczywiscie, bardzo sprzyjajace warunki do buntu
i autorskiej wypowiedzi, ktéra ostatecznie zostala wlgczona
do spektaklu.

Czy na kolejnych spektaklach powtarzales slowa, ktére
wypowiedziales wtedy na probie?

Zony stanu... byly bardzo czesto grane. Z czasem impet
emocjonalny wyhamowat, reakcja nie byla juz spontanicz-
na. Gest sie¢ zuzyl. Dlatego zaczalem improwizowac. Bardzo
mi zalezalo na tym, by trzymac sie realnej sytuacji, szukac
tego, co mnie w danym momencie dotyka oraz dokonac jakiejs
formy coming out. Czesto reakcje siedzgcych na widowni
mezczyzn na sceng wyjscia chtopakéw w podwigzkach byty
dziwne, wigc odnosilem sig do nich. W Kaliszu na Festiwalu
Sztuki Aktorskiej powiedzialem natomiast, ze lubie ssaé kuta-
sy i nikomu nic do tego. Na ostatnim pokazie nie wiedziatem,
co powiedziec. Jedyne, co moglem zrobié, to podzieli¢ sie
z widownig zalem, Zze zegnamy sie ze spektaklem. Czulem,
ze ten moment w spektaklu to przestrzen wolnosci, ktérg sobie
wywalczyltem, ale tez przebylem dzieki temu jaka$ wewnetrz-
ng droge.

Lubisz pracowac metoda improwizacji?
Tak, to moja ulubiona metoda pracy.

Jak improwizujesz?

Opcje sa r6zne i zalezg od rezyserow/rezyserek. Zdarzato
mi si¢ pracowac z ludZzmi, ktérzy chcg, by aktorzy improwi-
zowali, ale poniewaz zwykle bazuja na tekscie i na bardzo
sztywnej formie, nie znajq zadnych zasad. To spory problem.
Podczas improwizacji trzeba by¢ bardzo czujnym i jasno
okresla¢ granice. Trzeba zachowac ostroznosé, bo wchodzi
si¢ w bardzo prywatne rejestry. W Skgpcu Eweliny Marciniak
graliSmy z Julkg Wyszynskg rozwydrzone rodzenstwo, ktore
bardzo siebie nie lubi, ale stwarza pozory wzajemnego wspdr-
cia. Nie bylo w spektaklu sceny na temat ich relacji, choé
musialta by¢ ona czytelna. Pozadany efekt wypracowywali-
Smy za pomocg improwizacji, w czasie ktérych strasznie sie
wyzywaliSmy. Przyjaznimy sie, byliémy wtedy zatrudnieni
w jednym teatrze, wiec improwizujac, czerpaliémy rowniez
z wlasnych relacji. Potrzebne byly zaufanie, cierpliwosé
i dystans. Wyobraz sobie, co by sie moglo sta¢, gdyby rezyser-
ka nieumiejgtnie pokierowala takg sytuacjg, pozwolita nam
na zbyt duzo, nie wiedziatla, kiedy przerwac.

W czasie pracy nad Henriettq Lacks tworzylismy sceny,

z ktorych czasem zostawat tylko §lad. Chodzilo o stworze-

nie sytuacji, ktére nas wypelnig kontekstami, emocjami...
Mozna powiedzie¢, ze to jest w sumie do$¢ stara szkola.

Ania Smolar dala nam czas na poszukiwanie postaci. Kazdy

z nas znalazl jaki§ motyw przewodni. Byly tez improwizacje
na temat naszego stosunku do postaci. Ania mnie zatrzy-
mywala i pytala, co George Gey teraz czuje. W ten spos6b
powstal monolog o tym, jakie prawo do swojego raka miala
Henrietta Lacks. Podczas tej pracy dotario do nas, ze nie
znamy zadnego przelomowego odkrycia naukowego, ktére nie
wigzaloby sie z przekroczeniem podstawowych zasad etycz-
nych. A w tym konteksécie istotne wydaje sie pytanie Geya,
czy chceg swojego raka zachowaé dla siebie, czy wole oddac

do badan, skoro moze si¢ przyczyni¢ do rozwoju medycyny.
Gey chcial by¢ jak Henrietta Lacks, pragnal, by jego komoérki
zapewnily mu nie§miertelnosé. To dla mnie bardzo osobisty
temat. Wizja Smierci jako konca §wiadomo$ci mnie przeraza.
W tym kontekscie bardzo wazne byly warsztaty z pietnastoma
kobietami chorymi na raka. Spedzilismy szes¢ godzin stucha-
jac ich opowiesci. Chodzilo o to, aby$émy przestali traktowaé
raka jak temat tabu. Z tych rozméw dalo si¢ wyczué, ze osoby
otaczajgce chorych bojg sig¢ cokolwiek powiedzie¢, bo martwia
sig, ze to zle zabrzmi. Zrozumielisémy, Ze najczes$ciej wcale
nie chodzi o osobe chorg, tylko o nas. To otoczenie powoduje,
ze choroba nabiera mocy performatywne;j, staje sie osobnym
bytem, wynaturzeniem, wyrokiem.

Improwizowalem tez podczas pracy z Szymonem
Kaczmarkiem — najpierw w dyplomie, potem w Jgdrze ciemnosci
w Kielcach. U niego metoda wynikatla z relacji, jakie tworzyt
na probach. To wspanialy rezyser, robi §wietne spektakle, bar-
dzo ciekawie my§li, fantastycznie pracuje z aktorem. Ma cechy,
ktore dla mnie sg w pracy najwazniejsze: szuka spotkania
z czlowiekiem, nie ocenia wyboréw i postaw, nie krytykuje,
wszystko stara sie zrozumieé. Zostawia duzo wolnoéci i otwiera
dostep do siebie, pomagajac w ten sposéb dobrze ukierunkowaé

didaskalia 149/ 2019




ARTYSCI W PRACY /17

—__———-——-—————___'_—___-_——___—___

swoje emocje 1 zmiesci€ je w jego poetyce. Podgzalismy
za naszymi intuicjami, nie wiedzac, dokad nas to zaprowadzi.
Ostatnim moim doSwiadczeniem improwizacji byta praca
nad Rewolucjq, ktdrej nie bylo Teatru 21 i Biennale Warszawa.
Na poczgtku Justyna Sobczyk wiedziala, ze chce robié spek-
takl o czterdziestodniowym protescie opiekunéw i matek
0s6b z niepelnosprawnosciami w sejmie. Dostalismy od pro-
testujacych skrzynie wypelnione przedmiotami otrzyma-
nymi od wspierajgcych ich ludzi: pluszaki, listy, pocztéwki,
transparenty. WiedzieliSmy tez, Ze bedziemy mie¢ muzyke
na zywo. To byty jedyne punkty wyjscia. Nie mieliémy sce-
nariusza. Dopiero pdézZniej Justyna Lipko-Konieczna zebrala,
spisata i uformowata nasze improwizacje. Prace zaczelismy
od rozmowy na temat, czym jest rewolucja, z czym nam sie
kojarzy. Czes$¢ aktorow z Teatru 21 nie wiedziala, co oznacza
to slowo. Rozmawialismy tez duzo o motywach i znaczeniu
protestu w sejmie tak, by kazdy mogt sobie go wyobrazié
1 przenie$¢ na swoje doSwiadczenie. Chcieli$my, zeby aktorzy
Teatru 21 zaczeli méwic o swoich potrzebach. I to sie udato.
Barbara Litynska, na przyklad, zaczeta w pewnym momen-
cie przynosi¢ na proby swoje wiersze. Po bardzo intensyw-
nej probie, na ktorej czytaliSmy kartki wsparcia, Barbara
postanowila napisa¢ poemat, ktéry teraz odczytuje na koncu
pierwszej czesci spektaklu. Przyniosta tez inne wiersze
o tym, co to dla niej znaczy mie¢ zesp6l Downa. Powiedziala
tez, ze chcialaby, zeby kazdy z nas odczytal jeden z nich,
a potem typowata tych reprezentantéw. Z tej spontaniczne;j
inicjatywy Barbary powstala scena, w ktérej Barbara méwi,
ze jest poetka rewolucyjnag i prosi, by przeczyta¢ jej wiersze.
Improwizowalismy tez, zastanawiajgc sig nad tym, co to zna-
czy ,buntowac sig”. Bardzo wazne byly tez improwizacje
ruchowe prowadzone przez Justyng Wielgus. Cialo staje sie
Srodkiem wyrazu, ale tez symbolem rewolucyjnym. Czesto
zaczynalismy proby od rozmowy, jak sig dzisiaj czujemy,
jakie mamy przemys$lenia. W tym czasie miatem bardzo duzo
snow, wigc opowiadalem o nich, a Justyna Sobczyk wyciggala
z nich czasem temat do improwizacji. Mieliémy tez impro-
wizacjg na temat ,,Jak mozna wejéé¢ do sejmu”. Protestujace
osoby zostaly przemycone do sejmu, nikt nie wiedzial, ze chca
strajkowac — tylko dwie matki wiedziaty, Ze tam zostana.
ZastanawialiSmy sie wigc, jak one tam weszly — z dzieémi,
wozkami, torbami... Z tych improwizacji wyszla scena,
w ktorej kazdy po kolei probuje dostac sie do sejmu. Jestem
straznikiem, wigc konfrontuje sig ze wszystkimi, a przeciez
co aktor, to wyobraznia. A niektérzy pozostali w fazie impro-
wizacji. Magda Swigtkowska sobie wymyslila, ze bedzie jaka$
postacig z show-biznesu, ale za kazdym razem wybiera kogo$
innego. Mam trudne zadanie, bo wigkszosci tych celebrytéw
nie znam. Dopiero reakcja publiczno$ci pomaga mi sie zorien-
towac, z jakim typem postaci mam do czynienia.

W pierwszej czesci tego spektaklu przyjmujesz role straz-
nikow, kontrolerow... Dlaczego? Jaka pozycje chciales zajaé
w czasie prob? Miales przeciez inng perspektywe niz osoby
z zespolem Downa.

Nie mialem zadnych zalozen. Bylem i jestem bardzo prze-
jety tematem. Kazdy dzien préb byt dla mnie nowa dawka
informacji - chlonglem je i bytem coraz bardziej przerazo-
ny, a zarazem zbuntowany. To si¢ jednak nie przekladato
na proby, na ktérych musialem dziataé zadaniowo. Podczas
improwizacji o wej$ciu do sejmu od razu byto wiadomo,
ze na strazy nie stanie nikt z Teatru 21 ani Martyna Peszko
czy Beata Bandurska. Méwig tez bardzo diugi monolog,
ktory Justyna Lipko-Konieczna skomponowata z wypowiedzi
hejtujgcych protest. W drugiej czgsci jest inaczej. Pierwsza
mojg rolg jest fizjoterapeuta. Pod koniec spektaklu znikam
za kulisami i pomagam aktorom sig¢ przebieraé. Zreszta
w calym spektaklu mam tez role wspomagajaca: czasami
trzeba pom6c komus$ sig przemies$cic, bo nie widzi dobrze.
Czujg sig w tej roli fantastycznie. Jestem bardzo dumny
z tego spektaklu.,

Czy robisz risercz w domu, poza prébami? Czy, na przy-
klad, grajac Rasputina, czytales o nim?

Tak, risercz jest bardzo wazny, tylko nie zawsze musi byé
akademicki. To moze by¢ réwnie dobrze risercz glupich
filmoéw na YouTubie. Z Rasputinem jest o tyle ciekawie,
ze cokolwiek by$ nie przeczytala, wszystko jest niespéjne,
kontrastowe... Wiktor dal mi ksigzke o nim, przeczytatem
Ja, a potem znalazlem dwie kolejne. W kazdej byly inne,
sprzeczne informacje. Ta sytuacja pomogta mi luzniej potrak-
towac tfo historyczne. Oglgdatem wtedy Miasteczko Twin
Peaks i duzo rozmawialem o tym z Wiktorem. W tym serialu
wszyscy sg dziwni, maja nietypowa wrazliwo$¢, inaczej
reagujg na zwykle sprawy, kazdy wydaje sie osobng planeta.
Te postaci, ich dziwnos¢, byly moja najwazniejsza inspiracia.
Nie sgdze jednak, zeby Lynch myslal o Rasputinie, tworzac
Miasteczko Twin Peaks, ani nie oczekuje, ze widz dostrzeze
takg analogie.

Lubig tworzy¢ troche przerysowane formy, przepoczwa-
rzac sig¢ — nauczyc sie nowego rodzaju chodzenia, méwienia,
zmieni¢ wyglad. Fascynujg mnie peruki, charakteryzacja.
Moim marzeniem jest zagra¢ w farsie. Od wielu lat namawiam
Weronike Szczawinska, zeby wyrezyserowala farse.

Co masz na mysli, méwiac ,farsa”?

Chodzi mi o formg. Tre§¢ moze by¢ bardzo powazna. Mysle
o farsie jako o polu, w ktérym mozna sobie na wiecej pozwo-
li¢, operowa¢ mocnymi formami, silnymi znakami. Tematy,
ktore ostatnio poruszam w teatrze, sa na tyle mocne, kontro-
wersyjne, wazne, ze nie trzeba o nich opowiada¢ w dostowny
sposob, ale nalezy uzy¢ mocnej formy. Tak jak w scenie ,twoja
stara” w Henriettcie Lacks, kiedy pada seria inwektyw roz-
poczynajgcych sie od sformulowania ,twoja stara”. Ta scena
mowi bardzo duzo.

Mam wrazenie, zZe jestes bardzo wymagajacy w stosunku
do widzow. Kilka lat temu, kiedy pokazywaliscie w Kaliszu
Afryke, w pierwszym rzedzie zasnela starsza pani...

...1 chrapala...
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...podszedles do niej i zaczales krzyczec. Obudzila sie
przerazona. Mialam wrazenie, ze ten gest byl obrona nie
tyle spektaklu, ile sprawy, ktérej on dotyczyl. Bylam tez
na premierze Raspuiina. Wasze propozycje interakcji
odebratam jako podstepna prowokacje. Uznalam, ze bier-
nosc jest tu najlepsza reakcja, jesli nie chce reprodukowac
gestow przemocy i nienawisci. Mialam jednak wrazenie,
ze ty — nie tyle jako postac, ile jako aktor — wkurzasz sie
na nas, jestes nami rozczarowany, ze nie jesteSmy wystar-
czajaco odwazni, by, na przyklad, publicznie zniszczy¢ por-
tret jakiegos$ polityka.

Pamigtam te sytuacje z Kalisza troche inaczej. Zauwazylem,
ze pani siedzgca w pierwszym rzedzie zasnela i chrapata.
Mielismy w Kaliszu ogromny problem z przestrzenia, ktéra
okazala sie tak mala, ze wrecz czulem zapach, oddechy, cieplo
widzow. Miatem wtedy monolog skierowany bezposrednio
do nich. Bytbym idiota, gdybym udawal, ze nie dostrzegam,
ze kto§, do kogo méwie, chrapie. Nie krzyczatem. Stanglem
przed tq panig i zamilkiem. Czekatem tak, do momentu,

w ktorym kto$, kto siedziatl obok, tracit jg fokciem, podniosta
glowe, zobaczyta mnie i powiedziala ,Jezus Maria, przepra-
szam”. Wtedy sie uémiechnatem, ttum naokoto ryknal §mie-
chem, miatem czas, zeby odej$é i wréci¢ do monologu, ktdry,
faktycznie, byl agresywny.

Ale tak — mam problem z widzami. Nie rozumiem, dla-
czego ktos, kto siedzi dwa metry od aktora, nie jest w stanie
empatycznie, po ludzku domyslic sig, ze widzimy i styszy-
my, jezeli rozmawia przez telefon, pisze esemesa, komen-
tuje naszg gre. Widzowie tez lubig grac: ze nie rozumieja,
ze 1m si¢ nie podoba... Na takie zachowania reaguje agresja,
nazywam je i pietnuje — mowie o tym, ze komu$ zadzwonil
telefon; wszyscy to przeciez styszeli, po co wiec udawac,
ze nic sie nie stalo. Mam tak ogromna potrzebe nazwania
syvtuacji wprost, bo uwazam, ze generalnie jako spoleczen-
stwo za duzo udajemy: ze w naszym kraju jest dobrze, ze nie
jesteSmy homofobiczni, albo przeciwnie — ze homofobiczni
jesteSmy. Widz jest dla mnie bardzo wazny, chce nawigzac
z nim dialog, cenie jego uwage i mocne reakcje — ale w tema-
cie spektaklu. Prawie zawsze solidnie, od samego rana przy-
gotowuje sie do przedstawienia — fizycznie i psychicznie.
Wykonuje ciezka prace, do ktorej podchodze powaznie, bar-
dzo mi zalezy na przekazaniu mysli. Chcialbym wiec, zeby
widz tez byl przygotowany, zeby mial §wiadomo$¢, ze idzie
na sztuke zywa.

Co do Rasputina, chyba masz racje. Wiktor tez zapytal mnie
po ktéryms z pokazéw, by¢ moze premierowym, dlaczego tak
sie wkurzam na widzéw. Powiedzial, ze kiedy ich oceniam,
to wytraca sie energia i gubi temat. Musialem wtedy zapo-
mniec, ze, na przyklad, scena z niszczeniem portretu polity-
ka/polityczki przez kogo$ z publicznoéci nie jest o mnie, tylko
o widzach. Zapomnialem tez o tym, ze tutaj kazdy wybor jest
dobry, bo méwi co$ o tej konkretnej grupie ludzi, ktora dzis
przyszta do teatru. Dlatego zmienilem swoje zachowanie.
Teraz nie oceniam.

didaskalia 149 / 2018

Czesto widzowie wchodza w te interakcje?

Tak, i to jak! Czesto nawet nie chcg oferowanej przez nas
zaplaty za gest zniszczenia zdjecia, tylko motywuja swéj
wybor, opowiadajgc dos¢ osobiste historie. Zdarzaja sie takie
migdzyludzkie spotkania, kiedy kto§ wychodzi na scene,
patrzymy sobie w oczy i nawigzujemy kontakt, albo gdy kto$
z widowni krzyczy, ze z czyms§ sie nie zgadza. Nie chodzi o to,
aby$my mieli te same poglady. Moze nas lgczy¢ jakas general-
na niezgoda, na przyklad na to, by nas ski6cano.

Bywajq jednak réwniez prostackie reakcje, na przyklad
w scenie, w ktérej sie rozbieram.

To kojarzy mi sie z sytuacja Marty Scistowicz w Carycy
Katarzynie, kiedy widzowie nie szczedzili jej komentarzy
na temat jej nagiego ciala. Czesto zdarzaja sie takie reakcje?

Nie, nieczesto. Bardzo ciekawig mnie jednak réznice
w reakcjach publicznos$ci na nagos¢ kobiety i nago$é mez-
czyzny. Mysle, Ze mozna by zrobi¢ na ten temat badania.
Widziatem, jak ludzie reagowali na Marte — pamietam,
ze mezczyzni dotykali jej, jakby mieli do tego prawo. Z kolei
ja, w tym samym teatrze, na tej samej scenie, wzbudzam kon-
sternacje i bezradno$¢ mezczyzn. Kobiety natomiast komen-
tuja, chichocza, wychodzg. Podobne reakcje obserwowatem
na spektaklu Sons of Sissy, prezentowanym w czasie festiwalu
Ciato/Umysl, kiedy czterech nagich mezczyzn wykonywato
rozne dziatania. W takich sytuacjach trace wiare w ludzi, jest
mi zwyczajnie smutno.

Ten smiech moze byc¢ strategia obronng wobec sytuacji,
na ktorg nie ma kulturowo wypracowanej reakcji. Tylko
meska dominacja wobec nagiego kobiecego ciala ma mocny
kulturowy wzorzec. Poza tym reakcje obronne prowokuje
chyba brak w tej scenie jakiejs wyraznej ramy estetycznej
czy erotycznej. Nie jestesmy wychowani w kulturze akcepta-
cji tak bezposredniej nagosci.

Masz racje, ale to nie ttumaczy podobnych zachowan.

Bo jednak, kiedy dorosta kobieta chichocze na widok
nagiego mezczyzny na scenie, to Swiadczy o jej glebokiej
niedojrzalo$ci.

Ciekawe, zZe teraz pojawia sie kolejna relacja oparta
na pewnym rodzaju obustronnej przemocy - miedzy akto-
rem a widzem.

Co$ w tym jest, bo uwielbiam interakcje z publicznoscia,
ale tylko z perspektywy aktora. To jest troche perwersyjne,
bo jako widz na pewno nie skorzystalbym z tego typu zapro-
szenia, jakie pojawia sie w Rasputinie. Rozumiem potencjalny
lek, ze zostane w co§ wmanewrowany. Grajac, lubie czu¢ ten
strach publicznosci. Z drugiej strony brak zaangazowania
i empatii ze strony widzow, ich glupawe komentarze osobiscie
mnie dotykaja. %

Rozmowa odbyla sie w pazdzierniku 2018 roku i zostata uzupeiniona
w styczniu 2019 roku.




