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Obie interpretacje Opery za trzy grosze, krakowska i tddzka, mocno
sie roznig. Jerzy Potonski uciekt w zabawe, mocne odrealnienie

catej historii; Wojciech Koscielniak, mimo groteskowej

konwencji,

0sadzit historie w Swiecie, ktory dotyka realnej rzeczywistosci.

B Ponad dziewiec¢dziesigt lat od premiery Ope-
ry za trzy grosze w Theater am Schiffbauer-
damm, berlinska publicznos¢ wciaz moze po-
dziwia¢ czerwong kurtyne oraz szubienice,
pod ktorg czeka na wyrok bandyta Mackie Maj-
cher. Taki obrazek zachowal si¢ z pierwszego,
historycznego pokazu dzieta Bertolta Brechta
i Kurta Weilla z 31 sierpnia 1928 roku. Nieznany
fotograf uwiecznil finalowg scene, do ktorej po
latach bezposrednio nawigzal Robert Wilson.

Jego wersja Opery za trzy grosze od dwuna-
stu lat obecna jest w repertuarze Berliner En-
semble. Teatru bedacego spadkobierca swojego
zalozyciela. Wilson znakomicie wypelnia ar-
tystyczny testament Brechta. Zgodnie z wypra-
cowanym przez lata stylem — i w tym przedsta-
wieniu postawit na minimalizm, umowna sce-
nografie, brak rekwizytow i dopracowane w naj-
mniejszym szczegoble $wiatlo. Aktorzy niczym
uwiazane na linach lalki przemykaja po scenie.
Bezszelestnie, i jak mistrzowie pantomimy, dla
ktérych srodkiem wyrazu jest ich wlasne cialo,
chociaz rownie pieknie postuguja sie stowem.
Bo u Wilsona ruch i stowo sa rownie wazne.
Zaproponowana przez niego forma sktania do
refleksji, ze teatralizacja widowiska jest tu waz-
niejsza niz sam temat. Estetyczna strona dziela
zdaje si¢ oddala¢ widza od skojarzen i na-
wigzan do rzeczywisto$ci. Rezyser stwarza
wystylizowany, chwilami zmanierowany $wiat,
ale wbrew pozorom za ta stynng czerwona kur-
tyna wcigz kryje sie cata prawda o czlowieku.

Tegoroczne polskie premiery Opery za trzy
grosze to stylistyczne przeciwienistwo berlin-
skiej realizacji. Zarowno Jerzy Jan Polonski
w Krakowskim Teatrze Variété, jak i Wojciech
Koscielniak w 16dzkim Teatrze im. Stefana
Jaracza postawili na bardzo okre$long forme
i sceniczne bogactwo. Nie stronigc jednoczesnie
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od interpretacjiiosadzenia dzieta wjasnychiczy-
telnych ramach, ktore znajduja odniesienia
we wspolczesnosci.

Koscielniak zrealizowat ten tytut po raz dru-
gi. Wroctawska wersja, sprzed siedemnastu
lat, okazatla sie zbyt radykalna jak na 6wczes-
ne oczekiwania. Pomimo niezaprzeczalnych
waloréw artystycznych nie odniosia frekwen-
cyjnego sukcesu. Wkraczajacy w Swiat musi-
calu rezyser zaproponowat formute, ktora nie
miescita sie w kanonie dwczesnej Operetki
Wroclawskiej — Teatru Muzycznego. Akcja z ulic
Londynu przeniesiona zostata w otchian fa-
brycznych zakamarkow, chwilami siegajac
do mrocznych podziemi miasta. Odniesienia do
undergroundowej kultury — widoczne zarow-
no w kostiumie, jak i charakteryzacji — nie po-
zostawialy zludzen, Ze to $wiat niezwykle nam
bliski. Na scenie szczatkowa scenografia, Pol-
ly, zamiast w typowej sukni $lubnej, pojawia
si¢ z wpietym we wlosy kawatkiem biatego
materiatu, a prostytutki wystylizowane zo-
staly na podobienstwo Lary Croft, bohaterki
owczesnej popkultury.

Krew i mieso

Koscielniak uwielbia zonglowac¢ stylami,
pisa¢ swoje spektakle kulturowym kodem, kto-
ry rozszerza pole interpretacji. Nie inaczej
dzieje si¢ tym razem w Lodzi. Rezyserowi udalo
si¢ uciec od poréwnan z wroctawska reali-
zacj3. Zamiast odniesien i dyskusji z tamtym
dzietem, mamy konsekwentng kontynuacje wi-
docznego w tworczosci ostatnich sezonow tren-
du. Koscielniak zdaje si¢ dzisiaj mniej skupiac
na jednostce, a bardziej na globalnym wymia-
rze otaczajacego nas zla.

Zamiast klasycznej, kurtyna z pasow PCV,
typowa dla chlodni w zakladach przetwérstwa

miesnego. Wylania sie zza niej rzeznik - Spie-
wak podworzowy. W rekach trzyma wielkie no-
zyce, ktorymi docina kolejnych bohaterow.
W tej pierwszej scenie rezyser odslania dwie
estetyki, ktore towarzysza nam do konca ponad-
trzygodzinnego widowiska — wszechobecny
chtéd i krew rzezni oraz komiks, w ramy kto-
rego, nie pierwszy raz zreszta, wrzuca swoich
bohaterow. Tym razem sigga po kreske i ob-
razy budzace skojarzenia z tworczoscia Fran-
ka Millera oraz powstalym na jego podstawie
Sin City, bedacym doskonalym przykiadem
kina noir.

O ile poszczegodlne postaci doskonale w tych
roznorakich popkulturowych obszarach sie
poruszaja, to wizualizacje, co prawda kom-
patybilne z calo$cig, zdaja si¢ by¢ nie do konca
udanym i potrzebnym rozwiazaniem. Obra-
na przez Ko$cielniaka droga niechybnie wtla-
cza te historie w nawias. Tak jakby rezyser
chcial nas uspokoié: drogi widzu to tylko
zabawa... A chyba jednak nie o zabawe w te;
l6dzkiej realizacji chodzi.

Londyn Mackiego Majchra (w fenomenal-
nej scenografii i kostiumach Anny Chadaj) to
prawdziwy, wspolczesny tygiel. Peachumowie
przypominajg imigrantéw ze Wschodu, ktorzy
dorobili si¢ na Wyspach majatku. Nie jest to
jednak typowa rosyjska oligarchia, bo zgod-
nie z Brechtowskim zalozeniem stanowi ra-
czej margines spoleczny, ktéremu daleko do
londynskiej upper class. Z. cala pewnoscig jest to
rodzina, ktora w szemranych zakamarkach
miasta zbudowala niezachwiang pozycje.

Koscielniak delikatnie zaznacza ich pocho-
dzenie — w pierwszych scenach zegnaja si¢ jak
prawostawni. Jonatan Peachum w dtugich blond
wlosach i ze zbyt opalong na solarium twarza,
a u jego boku matzonka Celia - z pozoru ele-




Opera za trzy grosze Koscielniaka i Opera za trzy grosze Potonskiego

gancka kobieta, w ekscentrycznej zottej peru-
ce, ewidentnie po zabiegu powiekszenia ust,
ale i przesadnym liftingu twarzy. Wspolczesny
wamp, z ktorego w mig wychodzi brak pod-
stawowych manier, pograzony w chorobie i uza-
leznieniach. Corka Polly to hybryda tych dwoj-
ga - slodka i przebiegta jednoczesnie, naiw-
na, ale tez swiadoma swiata, w ktérym z nie-
zwykla tatwoscig sie porusza.

Swiat ten jest zdegenerowany. Wybranek
Polly to klasyczny mafioso, postrach okolicy.

Jej rodzice praktycznie niczym sie od niego

KRAKOWSKI TEATR
VARIETE

Opera za trzy grosze
Bertolta Brechta
i Kurta Weilla

ttumaczenie

Roman Kotakowski
rezyseria

Jerzy Jan Potonski
scenografia, kostiumy
Marika Wojciechowska
Kierownictwo muzyczne
Oleg Sznicar
choreografia

Jarostaw Staniek
wspotpraca
choreograficzna
Katarzyna Zielonka
przygotowanie wokalne
Justyna Motylska
efekty pirotechniczne
Wojciech Rotowski

premiera
19 stycznia 2019

Scena zbiorowa

TEATR IM.STEFANA
JARACZA W LODZI

Operao za trzy grosze
Bertolta Brechta
i Kurta Weilla

tiumaczenie

Roman Kotakowski
rezyseria

Wojciech Koscielniak
scenografia

Anna Chadaj

swiatto

Tadeusz Trylski
Klerownictwo muzyczne
Michat Zarych
choreografia
Krzysztof Tyszko
projekcje

Anna Koscielniak

premiera
12113 kwietnia 2019

Scena zbiorowa

nie roznia: Z tatwoscia wydaja-na-ukochane

go wyrok, bo mitos¢ nie ma tu zadnego zna-
czenia, nie jest argumentem, ktory moze zla-
godzic kare. Liczy si¢ pieniadz, za ktory moz-
na kupic¢ (prawie) wszystko. Niebywale, jak
celnie Brecht uchwycit te ponadczasowe praw-
dy - o zwierzecych instynktach, braku zaha-
mowan i umiejetnosci usprawiedliwiania kaz-
dego zfa. Koscielniak nie upraszcza jednak ni-
czego. Nie ucieka w tatwg publicystyke, ale
poprzez kulturowe klisze o$wietla najwieksze

grzechy wspoélczesnosci.
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Umieszczajac akcje W pized stebiorstwie obra-
biajgcym (gloéwnie) ludzkie migso, nie pozosta--
wiaotwartej furtki. Przewrotnie, pomimo final-
nego happy endu, zdaje si¢ sygnalizowac, ze
pewne granice zostaly juz niezaprzeczalnie
przekroczone. Stojaca po bokach sceny prze-
mystowa maszyna do mieleniaumiesa do$¢ szyb-
ko staje si¢ podstawowym narzedziem zbrod-
ni. Zbrodni, ktdérg nikt sie nie interesuje i wo-
bec ktorej wszyscy przechodzg obojetnie. ,,Czlo-
wiek posiada straszliwg zdolnoé¢ — ma wolna

wole natychmiastowego obojetnienia”. Cho-

[ERN

ki Teatr Var

| Krakows

I Popielarczyk

fot. Eukas

czytaj dalej ’




¥

70
T en—

ciaz nawet gdyby kto$ chcial sie ta zbrodnia
zainteresowac, to biznesowe relacje i tajem-
nice przeszm:éci mu na to nie pozwolg. Najlep-
szym tego przykladem jest catkowita opie-
szalo§¢ w dzialaniu Jacka Browna, szefa lon-
dynskiej policji. Ma on na sumieniu nie tylko
wieloletnig zazyloé¢ z Mackiem Majchrem, ale
rowniez zycie kobiety - muzulmanki, z ktora
byt zwigzany podczas wojny w Azji.

Sitg Opery za trzy grosze jest kompozycja
Weilla, ktora napedza historie, jednoczesnie
bedac dla libretta znaczacym kontrapunktem.
Brak naglo$nienia oraz mikroportéw w dopra-
cowanym dziele Koscielniaka stanowi znacza-
¢y mankament. Muzycy pod wodza Michata
Zarycha robig, co moga, aby wykorzysta¢ aku-
styczne mozliwosci teatru, jak sie jednak oka-
zuje — nie najlepsze. Muzyka stracila swoja
moc, a aktorzy znaczacy argument. Glosy
niektorych postaci ging w towarzystwie dzwie-
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mieszczanstwie suchej nitki. Jerzy Jan Polos-
ski realizujgc Opere za trzy grosze w Krakow-
skim Teatrze Variété, w mniej lub bardziej
swiadomy sposéb dokonat rzeczy podobne;j.
Publicznos¢ dostala to, czego oczekuje od tea-
tru rozrywkowego. Prawdziwy show, w kto-
rym mieszajg si¢ gatunki, style i konwencje.
Taniec, $piew, widowiskowe scenografia i ko-
stiumy, a nawet cyrkowe akrobacje.

Pod dachem tego niezwyklego cyrku kryje
si¢ jednak obraz dzisiejszej ulicy. Jakiejkol-
wiek, niekoniecznie londynskiej. Zdomino-
wanej przez rozwscieczone zwierzeta, ktore
sklonne sg rzuci¢ sie na kazdy kolejny kasek
migsa. Nie brakuje iluzjonisty i klauna. Sa
tez wyuzdane prostytutki i wystylizowani na
seksualnie rozpalong zwierzyne zebracy. Bo
to Swiat przesigkniety prowokacja, w ktorym
kpina i obraza moralnosci zdaja sie by¢ naj-
mniejszym wystepkiem.

Sitg Opery za trzy grosze jest kompozycja Weilla,
ktora napedza historie, jednoczeénie bedac

dla libretta znaczacym kontrapunktem.

Brak nagtosSnienia i mikroportow w dopracowanym
dziele Koscielniaka stanowi Znaczacy mankament.
W tych trudnych warunkach niektorzy poradzili
sobie jednak z powodzeniem.

kow wydostajacych sie z orkiestronu. W tych
trudnych warunkach niektérzy poradzili so-
bie jednak z powodzeniem - Alicja Kalinow-
ska, na co dzien zwiazana z Teatrem Muzycz-
nym Capitol, jako Polly stworzyta znakomita
wokalnie i aktorsko kreacje, prym wérod pa-
now wiodg charyzmatyczni Marek Nedza ja-
ko Mackie i Michat Staszczak jako Peachum.
Doskonale prezentuje sie réwniez zespot.
Energiczna mloda grupa tancerzy (prowa-
dzona przez choreografa Krzysztofa Tyszke),
wraz z etatowymi aktorami Jaracza, tworzy
barwny i przerazajacy jednoczeénie portret
tego zdegenerowanego $wiata.

Pod dachem cyrku
Brecht siggnal po Opere zebraczg Johna
Gaya, na podstawie ktérej napisal Opere za

frzy grosze, bo potrzebowat sukcesu. Dat pu-

blicznosci to, czego oczekiwata - rozrywke,
4 zarazem portret wspolczesnego jej $wia-

ta. Nie pozostawil na ogladajagcym spektakl
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Polonski umiejetnie wykorzystal mozliwo-
Sci krakowskiej sceny, niewielkiej, ale o spo-
rych walorach wizualnych, oraz bliskoé¢ wi-
downi. Aktorzy przemieszczaja sie posréd pub-
licznodci, niejako zapraszajac do $wiata catko-
witego zepsucia, w ktorym wszystko wydaje
si¢ blazenada. Kazdy watek to sceniczny zart.
T'u nie ma miejsca na miloé¢, a najbardziej
romantyczna scena rozgrywa sie na dmucha-
nym labedziu. Zbrodnia bawi, trupy Sciela sce-
ne gesto, a o porozrzucane wypchane czarne
worki nikt nie chce si¢ potyka¢, nawet poli-
cjant. Trudno uwierzy¢ w to, co dzieje sie na
naszych oczach. Wszystko zdaje sig by¢ farsa.
~ Na szczgscie obrana przez Polonskiego for-
ma nie odbiera jego bohaterom ludzkiego cha-
rakteru. Spod grubej warstwy makijazu i nie-
rzadko ekscentrycznych kostiumoéw (projektu
Mariki Wojciechowskiej) wida¢ czasem rabek
ich prawdziwego ja. To zywi ludzie, w ktorych
kumuluje si¢ zto tego $wiata. Peachumowie
okazujg si¢ bezwzglednymi biznesmenami,

dla ktérych rodzina stanowi tylko kolejny in-
teres. Spod szerokiego usmiechu przebijajg
rozczarowanie, samotnos¢ i desperacja. Za nic
majg bliskos¢ drugiego cztowieka, w tym corki
Polly. Walczg o nig tylko z czystego wyracho-
wania. Barwnie skomplikowang relacje z ro-
dzicami oddaje wcielajaca sie w te postac
Agnieszka Tylutki, roztargniona, tatwowier-
na, ale przy tym stanowcza i sprytna.

W Variété sposréd dwoch obsad wytuska¢
mozna wiele scenicznych perelek — Rafal Drozd
jako Mackie Majcher (znakomity w Balladzie,
w ktorej Mackie prosi wszystkich o przebacze-
nie), Beata Olga Kowalska jako ekscentrycz-
na Celia Peachum czy szalona Lucy Brown,
w ktorg wciela si¢ Aleksandra Konior. Obok
tych ludzkich charakteréw ozdoba sa kreacje
oderwane nieco od reszty, bedace jednak cze-
Scig cyrkowej rzeczywistoéci: Narrator, czyli
cyrkowy krolik Mateusza Deskiewicza i praw-
dziwe odkrycie krakowskiej realizacji - Wal-
ter Piroman w wykonaniu Wojciecha Rotow-
skiego.

Zaproponowana przez Potonskiego forma
jest sporym wyzwaniem. Ogrom rekwizytéw,
bogactwo kostiuméw i niezwykle wymagaja-
ca choreografia Jarostawa Starika to zalety in-
scenizacji, ktore chwilami niepotrzebnie do-
minujg nad dzielem Brechta i Weilla. Pojawie-
nie si¢ nascenie obok Jenny - podczas niezwy-
kle emocjonalnej Piesni o Salomonie - iluzjo-
nistyicyrkowego btaznajest najlepszym przy-
ktadem, ze duzo nie zawsze znaczy dobrze.
Podobnie byto w poczatkach kariery Kosciel-
niaka, ktory tez nie potrafit poskromi¢ swo-
ich barokowych zapedéw.

Dzisiejsza Opera za trzy grosze pokazuje,
ze Brechtowska historia, pomimo swej herme-
tycznej formy, wcigz z tatwoscig trafia na po-
datny grunt. Staje si¢ nie tylko krytyka tych
ztych, ktorym przy§wieca w zyciu motto:
»Czlowieka lepiej zabi¢, niz kupi¢”. Zaréwno
Potonski, jak i Koscielniak, w tak roznych
realizacjach, odbiegajacych od siebie w inter-
pretacyjnych tropach, doskonale odzwiercie-
dlaja degrengolade wszystkich grup spolecz-
nych. Bez wzgledu na majatek, urodzenie i stan
posiadania. W koncu - ,,I wy musicie sie po-
godzi€ z tym, ze czlowiek przetrwal dzieki
zbrodniom swym!”. Obaj dobitnie akcentuja,
ze W Zyciu, inaczej niz w finale Brechtowskiej
historii, nie pojawia sie krélewski goniec., Mosz-
na si¢ o niego modli¢, mozna na niego liczy,
ale jednak happy end zazwyczaj mozliwy jest

tylko w teatrze. Wi
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