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W dramatach Anny Wakulik postacie niezbornie usitujg sie ze soba
porozumiec, lecz ich przepetniony ironig jezyk bywa czesciej

W swiecie kreowanym przez autorke silg sprawcza wszystkich wyda-
rzen jest brak — milosci, zrozumienia, sensu, stabilizacji. Mowa nie zawsze
stuzy komunikacji. Jest czgsto aktem obrony lub ataku. Ujawniaja sie
w niej rozmaite wyladowania. Poranieni Zyciowo bohaterowie dysponujg
jedng bronig - jest nig ironia. Autorka osiaga ten efekt w rézny sposéb:
miesza rejestry, stosuje rozmaite jezykowe przetworzenia, gry, wyko-
rzystuje kryptocytaty. Nierzadko nasyca wypowiedzi przewrotnym
poczuciem humoru. Jej tworczo$¢ trudno jednak zidentyfikowa¢
z poetykg jezykowego recyklingu. Jezyk nie méwi ludZmi, nie wysuwa
si¢ na pierwszy plan, nie zawlaszcza podmiotu. Kluczowa dla pisarstwa
Wakulik jest wszak psychologia postaci, ktorych relacje z innymi
ludzmi, a w szczego6lnosci te z czlonkami rodziny, znajduja sie z reguty
w stanie uwigdu. Konfrontacja z bliskimi daleka jest od uzdrawiajacej
rozmowy. Przybiera ona forme zaimprowizowanego procesu sado-
wego (Dziki Zachod) czy czuwania po $mierci bliskiej osoby (Krzywy
domek). Rozliczenie z dotychczasowym zyciem odbywa sie poza czasem
1 przestrzenig (ElZbieta H.), w sytuacji ekstremalnej (Wasza wysokos¢),
towarzyszy mu fascynacja smiercig (Blgd wewnetrzny). Wspomniany
,brak” moze by¢ réwniez rozumiany w sposéb dostowny, jako fizyczna
nieobecnos¢ najwazniejszych osob: ojca, matki, partneréw. Wielokrotnie
w utworach pojawia si¢ motyw emigracji, zar6wno tej przestrzennej,
jak i wewnetrznej. Drogi placzg sig, urywaja, zmieniajg w koleiny, a naj-
czesciej — prowadza do punktu wyjscia.

W sztuce Krzywy domek istnieja dwie osie sporu. Skrajnie rézne
siostry spotykaja sie po latach w przygnebiajacych okolicznosciach
- niedtugo ma odbyc si¢ pogrzeb i stypa po zmarlej matce. Marta pie-
legnuje kompleks na punkcie Klary, ktérej pozornie udato sie wyrwac
z rodzinnego piekietka. Relacje sidstr z partnerami sa zbudowane na
lichych podstawach: Klara bezpardonowo flirtuje z mezem Marty, Marta
z fatwoscig zaciesnia relacje z chlopakiem Klary. Niezaleznie od drég,
ktore wybraly bohaterki, taczy je pragnienie skomunikowania sie
z drugim cztowiekiem bez dystansujgcej ironii. Marta zwierza sie sio-
strze: ,,Ja caly czas zartuje, wiesz? Nie potrafie powiedzie¢ juz nic na
powaznie. [...] Wszystko w nawiasach i cudzystowach, ale przeciez
0 to chodzito. To bardzo wazne znalez¢ czlowieka, ktory rozumie twoje
nawiasy i ktoremu nie trzeba wyjasnia¢ cudzystowéw”. Konstytutywna
dla utworu wydaje si¢ jednak relacja Klary ze zmarlg matka (réwno-
rzedng, dzialajgcg bohaterkg sztuki). Kobieta bezskutecznie wypiera
pamigC o rodzicielce. Okresla jg przez negacje (,,Trzeba bez niej. Pa-
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narzedziem alienujgcym niz budujgcym pomosty. Powikiane relacje
Donaterow zapadajg sie pod wtasnym ciezarem.

mietaj: matka nie jest cieplem. Matka nie jest pokarmem. Matka nie
jest pelnym blogoéci stanem zadowolenia i bezpieczenstwa. Ssanie to
nie sutek, pier$ to nie matka”). Okazuje si¢, Ze nie moze wyrugowac
matki ze swojej Swiadomosci. Jest ona statym, niezbywalnym punktem
odniesienia: ,,Brak matki tez jest matka. Pustym miejscem po wyrwane;
matce”. Podobng forme ma finalowy monolog Matki, ktéra zwierza sie
z samobojstwa dokonanego w obliczu osobistego ,,braku” ,,Zostato mi
puste miejsce w macicy po tobie. Stara, zasuszona pepowina, ktorej nie
potrafi¢ wyrzucic¢. Gdzie s3 moje dzieci? Pojechaly? Gdzie pojechaty?
Dlaczego ciagle jestem? [...]". Wyznanie mitosci okazuje si¢ najwiekszym
wyzwaniem dla bohaterek. Doswiadczona poronieniem Matka przy-
znaje, ze troske w stosunku do corek zastapita szorstkosécig (,Musze
by¢ w stosunku do ciebie brutalna, dziecko, poniewaz cie kocham”).
Szczere stowa nie moga przej$¢ rowniez przez usta Klary. W finalowym
wyznaniu skierowanym do Matki strawestowany jezyk biblijny miesza
si¢ z parafrazg Mickiewiczowskiej inwokacji. Stowa ,.kocham cie” nie
zostajg wypowiedziane w pelni. Przypominaja zalosna dziecieca echo-
lalig, co odzwierciedla ich graficzny zapis: rozbite, jakby pokruszone
sylaby i litery.

Jak wskazuje tytul, dom jest rownorzednym bohaterem dramatu.
Dwie lodowki, o ktorych autorka wspomina w didaskaliach otwierajacych
sztuke, stajg si¢ szafg, grobem zmarlej matki, windg — potencjalng droga
ucieczki. Bedgca w wiecznej podrozy (czy na auto-wygnaniu?) Klara
probuje ,,udomowic kolejne nie-domy”, ale wszystkie drogi koliscie
zawracajg do miejsca, w ktérym niepodzielng wladze sprawuje dybuk
Matki. Pozostaje pytanie, czy krzywy, potworny domek, niczym z dzie-
cigcego bazgrotu, jest pulapky, czy wrecz przeciwnie — miejscem
wyzwolenia.

Dramat Elzbieta H. zostal nagrodzony w ogélnopolskim konkursie
na dramat po$wigcony Janowi Heweliuszowi, ale autorka koncentruje
si¢ w nim na postaci kobiecej, drugiej zonie gdanskiego astronoma.
Wakulik osadza swojg bohaterke poza realiami historycznymi i kon-
kretng przestrzenig. Posta¢ Elzbiety zostata rozpisana na trzy kobiety
reprezentujgce rozne okresy zycia. Trudno w tym przypadku moéwié
o pieczotowicie konstruowanym kostiumie historycznym. Dramato-
pisarka juz na samym poczatku wiacza w strukture tekstu elementy
odnoszgce si¢ do wspolczesnosci. Problemy bohaterki maja wymiar
uniwersalny. Elzbieta zostaje zredukowana do roli reprodukcyjnej,
sprowadzona do niemej i wiecznie dyspozycyjnej asystentki mez-



czyzny-eksperta. Po raz kolejny ironia staje sie mechanizmem
obronnym, sposobem na przetrwanie (,,Urodzitam sie tak naprawde
majgc dwadziedcia osiem lat. Pojawila sie Bogusia. Rok pdzniej Ania.
A rok pozniej - Julka. Wezesniej mnie nie byto. Najwidoczniej bytam
szczesliwa”). Emancypacja kobiety dokonuje sie dopiero w obliczu
fizycznej i intelektualnej niedyspozycji mezczyzny. U schytku zycia
zniedofeznialy Jan jest zdany na taske opiekujacej sie nim matzonki.
Elzbieta z msciwa satysfakcja stwierdza, ze wegetacja meza napawa ja
sitg; to odwrotnosc sytuacji, w ktorg byta uwiklana przez wiekszos¢
swojego doroslego zycia. Wreszcie ma szanse rozwina¢ swoja kariere
akademicka. Trudno jednak okresli¢ wage emancypacyjnego gestu.
Z jednej prostej przyczyny - Jan, jako realnie istniejaca postac, nie
pojawia si¢ w tekscie sztuki ani razu. Wakulik z namystem wykorzystuje
zabieg teatru w teatrze (0w metateatralny aspekt objawi si¢ rowniez
w pozniejszym Dzikim Zachodzie). Wszystkie postaci z otoczenia
Elzbiety Hewelke sa odgrywane przez jej trzy wcielenia, zatem nie-
mozliwe staje si¢ stwierdzenie, czy radykalne gesty kobiety wykra-

czajg poza sfere fantazmatu.
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Uwiktanie kobiety w zwiazki z dm&i nujacymi partmerami stato sie
takze glownym tematem Zazynek. Trudno nie dostrzec stereotypizacji
w budowie postaci Marysi — prostej, gleboko wierzacej dziewczyny
z zapadlej prowincji, ktora wdaje sie w romans ze swoim szefem Janem,
przedstawicielem lokalnego podziemia aborcyjnego, a nastepnie z jego
synem Piotrem. Infantylizm Marysi jest wrecz przejaskrawiony: kobieta
zalamuje rece nad martwym lisem, ktéremu ,,wszystko wyleciato
z brzuszka’, a dowiedziawszy si¢ o nieplanowanej ciazy, udaje sie do
spowiedzi z patetycznym wyznaniem ,,jestem brzemienna”. Z wrodzong
prostolinijnoscig formutuje swoje oczekiwania wzgledem partnera:
»Chciatabym brzuchatego oblecha w pizamie, i zeby wracat z pracy
o szesnastej i nie chcial nigdzie wieczorem wychodzié, nie interesowal
si¢ ludZzmi i byl uzywany tylko przeze mnie, a nie ze jest taki piekny
i jezdzi na jakies medyczne zjazdy”. Moze sie wydawac, ze autorka zbyt
gladko wpasowuje t¢ postac w schemat naiwnego, uduchowionego
dziewczecia z grajdotka. W strukturze tekstu pojawiajg sie jednak
niuanse przetamujace pozorng charakterologiczng sztance. Na nice

zostaje wywrocona przede wszystkim wiara Marysi. ,,Powiedzmy w koncu
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na gtos to pytanie, ktore zadawata sobie kazda kobieta w kosciele
15 sierpnia: gdzie byt ten cholerny Duch Swiety? Czy byl przystojny?
Wyksztalcony? Inteligentny chociaz? [...]" - pyta retorycznie, rozgoryczona
relacjami z mezczyznami, ktorzy ulatniaja sie jak kamfora w dogod-
nym dla nich momencie. O samej Maryi, swojej imienniczce (1), mowi:
»|...] czemu, do cholery, nawet do nieba nie mogta pdjs¢ sama, tylko
zaciggneli ja tam, jakby byla niepetnosprawna?”. Marysia, podobnie
jak Elzbieta H., przewarto$ciowuje swoje dotychczasowe zycie. Swoj
finalowy monolog kieruje do Jana, ale odpowiada jej milczenie. Po raz
kolejny gorzka kobieca konstatacja pada w proznie.

Nie mniej istotna jest podszyta resentymentem relacja ojca i syna.
Jan jawi si¢ jako despota. Wywiera na synu ogromng presje, porownuje
nieustannie swoje Zyciowe osiggniecia do dokonan Piotra, nie ukrywa
rozczarowania decyzjami podjetymi przez potomka. Konflikt bohaterow
eskaluje w momencie, gdy Piotr prosi ojca o aborcje dla Marysi. Cheé
dokonania zabiegu motywowany jest nie tylko ucieczka od odpowie-
dzialnosci, ale i pragnieniem uniknigcia destrukcyjnego schematu.
Niekochane dzieci powolajg na swiat kolejne niekochane dzieci, a te,
podobnie jak rodzice, bedg nieudolnie zagtuszac¢ poczucie braku.

W Dzikim Zachodzie wzajemne rozliczenie z wyrzgdzonych krzywd
odbywa sie w formie szczegdlnej gry, ktorej reguty sa znane obu stronom.
Sedzia przestuchuje Ewe, ale ,,proces” jest jedynie mistyfikacja. Prze-

R R DT ST LT
AUy SO b

Postacie nie umiejg wyjs¢ poza quasi-
-teatralng konwencje. Bez ustanku
odtwarzajg kolejne, coraz bardziej
kompromitujgce sytuacje z ich zycia,
domykajac je nawiasem ironii.
Zasypanie emocjonalnej przepasci
jest juz niemozliwe.

stuchanie dokonywane przez Sedziego okazuje si¢ konfrontacja syna
z nieobecng w jego zyciu matka. Wakulik w udany sposob wykorzy-
stuje precyzyjne dramaturgiczne narzedzie — matka i syn wcielaja sie
w kolejne postaci ze swojego zycia. Sala sadowa jest przeciez miejscem
spolecznego performansu, w ktérym stowa majg sprawcza moc egze-
kwowania wladzy. W tym przypadku sad staje si¢ przestrzenia nieco
innego agonu. Zderzenie racji matki i syna przybiera pozér zaanga-
zowanej debaty Swiatopogladowej. Konserwatywny Sedzia gorliwie
krytykuje ruch migracyjny (,,Rainbow Nation, wieczna mito$¢? Nigdy
tak nie bylo i nigdy tak nie bedzie. To jest naturalna sprawa - taczysz
si¢ ze swoimi, by bronic si¢ przed obcymi”), za$ skryta za hidzabem
kosmopolitka Ewa gloryfikuje skrajnie odmienne wartosci. Ow spor
wyrasta jednak ze szczegélnego podglebia; nie o przekonanie do
swoich racji tu chodzi, a o rozliczenie rodzicielki z win. Precyzujac:
z nieobecnosci w zyciu dorastajgcego syna. Wierzacy w sile homo-
genicznego, zamknigtego spofeczenstwa Sedzia w istocie pragnie
w swoim zyciu jakiegos punktu oparcia. Konwersja Ewy na islam jest by¢
moze kolejnym aktem buntu. Jej hidzab to jedynie rekwizyt, atrapa,
symboliczna zastona (,,Pod hidzabem mozesz schowa¢ wszystko. Pod
hidzabem mozesz byc¢ sobg”). Postacie nie umieja wyj$¢ poza quasi-

-teatralng konwencje. Bez ustanku odtwarzajg kolejne, coraz bardziej
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kompromitujgce sytuacje z ich zycia, d{ign}*kajqc je nawiasem ironii.
Zasypanie emocjonalnej przepasci jest juz niemozliwe. Owladniety
zgdzg zemsty syn coraz odwazniej ujawnia swoje oblicze zamordysty.
Na prozno czeka na stowa skruchy. Ostatecznie wymusza na matce
wyznanie winy, co zresztg uruchamia maching przewrotnego fatum.
Iriumf Sgdziego jest utudg. Kobieta wkrotce ujawnia prawde o jego
prawdziwym ojcu, mezczyznie pochodzenia tureckiego. Rozmywaja
sie¢ fundamenty, na ktorych syn przez lata budowat swoja tozsamos¢.
Po raz kolejny jedyna stala okazuje sie brak.

Przedstawienie relacji miedzyludzkich zyskuje szczegolny ksztalt
w Waszej wysokosci, inspirowanej zyciorysem Wandy Rutkiewicz, W trakcie
przygotowan do wyprawy na o$miotysiecznik emocje bohaterow siegaja
ekstremum. Anna, partnerka niedawno zmarlego himalaisty i corka
bylego wspinacza, zaciekle atakuje Wandg — obwinia jg o $mier¢ swojego
ukochanego. Ale w akcie bezsilno$ci podobne stowa kieruje rowniez
do portretu niezyjacego partnera: ,,Dziadu, cholero, swinski pomiocie,
ohydo, egoisto, moj najwiekszy wypadku, moje ty ztamanie kregostupa,
moje roztrzaskanie si¢ o skalng potke, moje rozwalenie sie o twoje
spojrzenie, ktorego juz nie ma. [...] Kanczendzonga? Gtupia kurwa,
zimna suka. Co ma Kanczendzonga, czego ja nie mam?”, Doswiadczanie
sytuacji ekstremalnych, zZycie naznaczone nieustannym ryzykiem
smierci, wplywa na sposob wyrazania uczuc. Bohaterowie nie bawia
si¢ w subtelnosci. Swoja troske maskuja dosadnoscia. Ich wypowiedzi
czgsto naruszajg granice tabu. Anna dzigkuje swojej zmarlej matce za jej
przedwczesng Smierc. Jerzy, byty himalaista, z pozoru zarzuca Wandzie
poszuKiwanie atencji: ,,[...] chcesz, zeby kto$ sie o ciebie martwil.
Tak mocno, w taki przegiety sposob. Chcesz, zeby kto§ miat o ciebie dreszcze
i strach [...]. Takie jak ty powinny podcinac sobie zyty, jak maja czter-
nascie lat i stuchaja Anji Orthodox, a nie czeka¢, az zrujnuja zycie
wszystkim dokola”. W rzeczywisto$ci w zawoalowany sposob wyraza
swojg obawe o zycie przyjaciotki. W podobny sposéb Jerzy zwraca sie do
corki. W poruszajgcych stowach ojca tkwi paradoks: ,,Chciatbym, zebys
juz nie zyla, wtedy przestalbym bac si¢ twojej $mierci”. Leku nie da sie
0swoic¢, mozna jedynie sprobowac go zagtuszy¢. By¢ moze trudniejsza
niz podroz w wymiarze wertykalnym - na szczyt o$miotysiecznika - staje
si¢ zatem podroz wewnetrzna, do Zrodel leku. Z pewnego miejsca mozna
przeciez zobaczy¢ niektore rzeczy ostrzej. Ta szczegélna wedréwka,
warto dodac, zostala przedstawiona z charakterystycznym dla Wakulik
dystansem. Prawda o czlowieku wyziera spomiedzy utarczek czlon-
kow grupy, przepychanek stownych, dyskusji o wypréznianiu na
zboczu gory, zapasach zywnosci, cytrynowce, kredytach, budzecie
na produkcje filmu dokumentalnego pod tytulem ,Wasza wysoko$c¢”.
Na szczycie wszystkie pomniejsze problemy tracg znaczenie. Powietrze
jest rozrzedzone. Huczy w uszach, rosnie cisnienie, przestrzen wypel-
niajg halucynowane postaci, przed oczami malujg sie nieziemskie
kolory. Tu wspinacz spotyka si¢ wylacznie z soba samym.

Najnowszy dramat Wakulik, Bigd wewngtrzny, po raz kolejny oscy-
luje wokot tematu $mierci. Postaci nie maja szczegdlnych whasciwosci.
Zostajg pozbawione imion, s reprezentowane przez liczby oznaczajace
ich wiek. Autorka coraz wyrazniej sklania sie ku jezykowej oszczed-
nosci. Ze strzgpow rozmow wylaniajg si¢ kolejne szczegdty definiujace
relacje pigtki bohaterow: psychiatry w podesztym wieku, jego siostry,
szwagra oraz pielegniarki i jej nastoletniej corki. Postacie gromadza
si¢ w mieszkaniu jednego z bohateréw. Staraja si¢ prowadzi¢ konwen-
cjonalng rozmowe, jednak natre¢tnie powraca w niej wspomnienie kraksy,
ktorej Swiadkami byli matzonkowie, 51 i 52. ,Mozg, ten mézg, co



wymyslat jakies dowcipy, krwawa breja na drzewie, kleksy dowcipéw na
d¢bie” - referuje kobieta. Ekspresyjne opisy ciat denatow przewijaija sie
w utworze kilkukrotnie. Poczatkowo bohaterowie kotujg wokét tematu
smierci, nieSmiato sondujg reakcje rozméwcow. Podkpiwaja z ,mody”
chodzenia do psychiatry, z nalogowego tykania lekéw niczym dropséw
obtoczonych w cukrze pudrze. Kto$ nie§miato przebakuje o odstreso-
wujgcych kolorowankach dla dorostych, o miksie pigutek z whisky.
Postacie stopniowo nabierajg smiatosci. Analizujg swoje skomplikowane re-
lacje zinnymi. Dotykaja u$pionych traum (65, gospodarz spotkania, opo-
wiada o samobojczej $mierci syna: ,,Umartem dwadziescia pieé lat temu,
w sierpniu, poniewaz umart dla mnie, wigc upitem sig i lezalem martwy
na chodnikach, a potem wrécitem i zrobit si¢ jeszcze bardziej mar-
twy, naprawde¢ martwy, dyndat z sufitu jak fiut, czternastoletni martwy
fiut”). A przede wszystkim - postacie coraz $émielej ujawniaja swoja per-
wersyjng fascynacje. Fantazjuja o $mierci - tej w pieknych wnetrzach,
niczym w dyskutowanej przez bohateréw Mifosci Hanekego, i o tej
makabrycznej, pelnej krwi i wyprutych trzewi.Swojej.-

»Co to jest ten smutek? Skad si¢ bierze? Wiem, Ze to jest, wiem, co to
jest. To jest jak wirus komputerowy, to jest blad wewnetrzny na twardym
dysku i nie usuniesz go nijak” - méwi 19. Brak jest w tym przypadku
wewnetrzng pustka, nieusuwalnag skaza. Podskdorne pragnienie §mierci

DosSwiadczanie sytuacji ekstremal-
nych, zycie naznaczone nieustannym
ryzykiem Smierci, wptywa na sposob
wyrazania uczuc. Bohaterowie nie
bawig sie w subtelnosci. Swojg troske
maskujg dosadnoscia. Ich wypowiedzi
czesto naruszajg granice tabu.

wiedzie na skraj przepasci. Kolejne postacie wlaczaja si¢ w oblgkanczy
korowdd samobojcow. Finalowa wizyta emisariuszy innego wymiaru,
Dziewczyny i Chlopaka, przypieczetowuje los 35. Kobieta wylewa
benzyne z kanistra, wyjmuje zapatke, pociera o draske. Jest gotowa,
zresztg chyba zawsze byla.

»Niedtugo caly kraj wyjedzie. A emigracja to slaboé¢. Emigracja
Znaczy, ze czegos nie potrafisz” - mowi Sedzia w Dzikim Zachodzie.
Nacjonalistyczne zapedy Sedziego nie wzigly si¢ z powietrza. Jego stowa
korespondujg ze spolecznym Zeitgeist, ale zrodel takiej postawy nalezy
docieka¢ w braku poczucia bezpieczenistwa odczuwanego od wczesnego
dziecifistwa. Kwestia emigracji - czy tej dostownej, czy wewnetrznej,
fozumianej jako odcigcie si¢ od bliskich i niemozno$¢ podtrzymania
relacji - pojawia sie w kazdym utworze Wakulik. Bohaterowie cierpia na
Wrodzone poczucie niedopasowania czy wrecz wykorzenienia, alienujg
Sig, wyrzekaja kontaktu, pielegnuja zadawnione urazy. Ola, bohaterka
Sztuki Sans Souci, nie moze odnalez¢ sie na obczyznie. Obsesyjnie
flarzeka na obcy jezyk, w ktérym zmuszona jest sie komunikowacé
(»Siedze [...] zbombardowana tym jezykiem. [...] po polsku nawet jak
milcze, to to ma glebie”). Nie moze si¢ jednak zdecydowac na powr6t
do Ojczyzny ze wzgledu na partnera, z ktorym laczy ja toksyczna relacja.
~ Jan Heweliyg; 4 Elzbiety H. kursuje miedzy kolejnymi miastami, co
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wynika ze specyfiki jego zawodu, spiiiejednak na straty relacje z zong
| corkami. Sama Elzbieta ucieka w marzenia o zemécie. '

Marta z Krzywego domku zazdrosnym okiem patrzy na styl zycia
siostry. Nomadyzm Klary wynika jednak z poczucia braku. Kobieta
rozpaczliwie probuje nasycic glod wrazen, sypiajac z kolejnymi mezczy-
znami roznych narodowosci, zmieniajgc kolejne miejsca zamieszkania.
»Obce kraje dajg ci takie rzeczy, ktérych swéj nigdy nie da — mowi
Klara. - I zabieraja takie, jakich swoj nigdy nie zabierze. Bardzo praw-
dopodobne jest, ze wyjechatam wylgcznie po to, zeby polecie¢ sobie
samolotem i nie by¢ w Polsce”. Niechec do Polski i polskosci wraz z catym
martyrologicznym balastem manifestuje rowniez jej narzeczony, Fran-
ciszek: , Tu kgciki ust opadajg ludziom do chodnika. Jest tu wyjatkowa
grawitacja. | wyjatkowa zachorowalno$¢ na martwice twarzy. Norwegia
jest czysta, nie ma w niej ani grama jakich$ historycznych brudow”,

Bohaterka Zazynek, przywigzana do rodzinnego miasteczka Marysia,
konfrontuje si¢ z pozujagcym na zblazowanego kosmopolite Piotrem:
»MARYSIA Zazdroszczg ci, ze Londyn moze by¢ dla ciebie syfem, kita
i mogity. / PIOTR Zazdroszczeg ci, ze moze by¢ dla ciebie obiektem fantazji”.
Stolica Wielkiej Brytanii zachwyca dziewczyne. Wizyta w metropolii
rownoczesnie jednak wzmacnia poczucie niedopasowania, jeszcze
mocniej ugruntowuje wiar¢ w spoleczny determinizm (,,Dzieci robot-
nikow zostajg robotnikami, dzieci lekarzy — lekarzami. To pewnie bede
listonoszka albo panig od kwiatkéw w kosciele” - stwierdza w odpowiedzi
na kabotynskie popisy Piotra).

Najbardziej symboliczny wymiar podrézy mozna odnalezé w Waszej
wysokosci. Wyprawa na szczyt pozwala skonfrontowa¢ sie z ludzka
smiertelnoscig. Sytuacja ekstremalna ulatwia wyartykulowanie stéw,
ktore na co dzien wydajg si¢ zbyt wstydliwe. Interesujgcy jest watek
Operatora, ktéry poczatkowo zostat przedstawiony jako dziennikarska
hiena, a nastgpnie jako nastawiony na zysk niegrozny fantasta, dyrektor
artystyczny blizej nieokreslonej korporacji. Operator irytuje swoja
bufonadg. Drazni grupe motywacyjnymi tekstami rodem z warsztatéw
coachingu, a przede wszystkim prébg sterowania przebiegiem wyprawy.
W tej niewgtpliwie karykaturalnej postaci uwidacznia sie jednak zupelnie
inny rodzaj lgku, dobrze znany przedstawicielom prekariatu. ,,Czego
mozna si¢ ba¢ w miescie?” - pyta Anna. ,,Ze ci nie starczy na czynsz.
Ja si¢ tego boje [....]. Jak umre, to przynajmniej nie bede musiat sptaca¢
kredytéw” — odpowiada Operator. Zycie od projektu do projektu, brak
stabilnego zatrudnienia i $wiadczen socjalnych, obciazenie kredytami
przy rownoczesnym braku gwarancji ich splaty to o$miotysieczniki
pokolenia Y. Operator zwierza si¢ Annie: ,,Powiedziano mi: zesrasz
si¢ ze strachu. Nie bedziesz wiedzial, jak oddychac. A jednak, patrzcie,
oddycham. (oddycha) A jednak nie sram ze strachu, wiecej: nie czuje
strachu, nie czuje¢ tego kigbka z drutu kolczastego w brzuchu, ktéry
mnie budzi o szostej trzydziesci, ktéry wypycha mnie z tézka, wpycha
do metra, podiacza pod ekspres do kawy”. Wyprawa na Kanczendzonge
staje si¢ wigc nie tyle kaprysem dyletanta, co rozpaczliwym aktem
eskapizmu, proba nadania zyciu sensu. Milczaca gora staje sie miejscem
rzeczywistej i metaforycznej ucieczki.

Postacie mierza si¢ z osobista utratg. Cierpia bol fantomowy po osobach,
ktorym pozwolity odejsc¢ lub przez ktére zostaty opuszczone. Ich dotych-
czasowy swiat imploduje. Zawieszone migedzy réznymi miejscami, na
wiecznych bezdrozach, poszukuja stalego punktu odniesienia. Swiat
wykreowany przez Wakulik nie jest jednak na wskro$ przesigkniety
fatalizmem, autorka wyposaza bowiem swoich bohateréw w pierwiastek
zanegowany niegdys przez zwrot postdramatyczny — czlowieczenstwo.



