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/awieszona jestem
W miedzyczasie

Tak jak nadszedt kres wychowawczego bicia dzieci linijkg

na znalezienie rozwi

o dtoni przez nauczycieli, tak, mam nadzieje, przyjazie czas
gzan wykluczajacych okrutne
nauczania oraz niedopuszczalne metoay pracy” —

Oraktyki
MOow!

Antonina Choroszy, aktorka Teatru Nowego w Poznaniu,

w rozmowie z Joanng Ostrowska.

JOANNA OSTROWSKA Spotykamy si¢ w dosy¢ ponurym i trochg
widmowym miejscu - w foyer, gdzie od jakiego$ czasu juz nie ma
widzow. Teatr wydaje si¢ wymarly. Jak sobie Pani radzi w takie;

sytuacji?

ANTONINA CHOROSZY Lubie cisze w teatrze, szczegolnie t¢ po zakon-
czonym spektaklu. Obecna cisza jest inna, smutna. Jest 28 marca 2021 roku.
Siedzimy w murach teatru, w ktérym spedzitam jak dotad trzydziesci lat
mojej pracy zawodowej. Nikogo tu nie ma oprécz nas i pani portierki.
Jak sobie radze? Chyba bardzo podobnie jak wielu innych pracownikow
teatru. Nie powiem niczego odkrywczego, cho¢ mam pewne przemy-
slenia. Ten czas weryfikuje wiele mysli, ktore od kilku lat pojawiajg sig
w mojej glowie. Na przyktad zawod aktora, aktorki nie zaktada czego$
takiego jak awans zawodowy. Jako mloda aktorka bylam szczgsliwa,
ze jestem chciana, obsadzana, gram rozne role: od epizodow, przez
role drugoplanowe, po te gtowne — we wszystkich mozliwych gatun-
kach teatralnych - i to mi wystarczato. Z biegiem lat, kiedy wlasciwie
jest mi blizej do emerytury, sila rzeczy pojawiaja si¢ rozne refleksje,
a obecne do$wiadczenia je tylko poglebiajg. Aktorstwo to pod wieloma
wzgledami dziwna profesja. Patrzg na losy moich przyjaciot i znajo-
mych, ktorzy uprawiaja kompletnie inne zawody. Ich wieloletnia praca
i sukcesy wiaza sie zawansem, a on przektada si¢ na przykltad na wyzszg
place. U nas tak nie jest. Dlaczego o tym wspominam? Aktor zarabia,
kiedy gra spektakle.

W dobie kryzysu, jakim jest pandemia, kiedy z oczywistych wzgledow
zamyka sie nasze miejsca pracy, $rodki, z ktorych mozemy zyc, sa po
prostu tak niskie, ze jesli kto$ nie ma oszczgdnosci i nie moze liczyc
na pomoc bliskiej osoby, to jest mu bardzo trudno przetrwac. Oczy-
wiscie zdarzaja sie mite chwile, kiedy dostajemy medale, odznaczenia
panstwowe, honorujace nasz dorobek artystyczny. Jednakze poza

uznaniem nic wiecej za tym nie stoi, moze procz tego, ze niektorzy
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z nas majg co zamiesci¢ w rubryce ,,osiagniecia i nagrody” przy wypet-
nianiu wniosku o pomoc socjalng do ministerstwa kultury. W obecnym
czasie my, aktorzy etatowi, mamy jednak wyplacang minimalng pface.
Dyrekcja mojego teatru dofozyla jak dotad wszelkich staran, abySmy
otrzymali cho¢ czg$ciowe wyréwnanie strat za odwotane spektakle.
A co majg powiedzie¢ aktorki, aktorzy, ktorzy etatow nie maja?
[ch sytuacja od roku jest tragiczna.

Kiedy slysze, jak wielu ludzi obecnie umiera, to nie mam zadnych
argumentow przeciwko zamykaniu teatréw. Ale widzg tez, jak wielu
ludzi pracuje, nie zachowujac zasad bezpieczenstwa epidemicznego,
podczas gdy my nie mozemy wykonywac naszego zawodu, mimo ze
dyrektorzy teatréw dotozyli wszelkiej starannosci, by na widowniach
bylo bezpiecznie. Dziwnie si¢ z tym czuj¢. Pojawia si¢ wigce] pytan
niz odpowiedzi. Kim jesteSmy? Czy jestesmy jako grupa zawodowa
potrzebni spoleczenstwu? Czy jesteSmy traktowani na réwni z innymi
pracownikami? Czemu nas poswigca si¢ jako pierwszych? Kiedy oglasza
sie zalobe narodowg, piekarz piecze butki, a nam odwotuje si¢ spekta-
kle. Jedynie w nielicznych przypadkach uszanuje si¢ tragedi¢ minutg
ciszy. Powtarzam, aktorzy zarabiajg na zycie, grajac spektakle! Granie
to nasze by¢ albo nie by¢. To nie hobby, to praca.

OSTROWSKA Prace w Teatrze Nowym rozpoczeta Pani od glownej
roli Jadwigi w spektaklu Swiat si¢ zmienia, czyli Polityka wedlug

Wlodzimierza Perzynskiego w 1991 roku.

CHOROSZY Czy to znaczy, ze uwaza Pani mozliwos¢ grania gtéwnych
rol przez aktoréw za awans? (émiech) Przeciez aktorzy graja jednego
wieczoru gléwne role, a innego drugoplanowe lub réwnorzedne, i to
w ciagu jednego miesigca. Po to koficzymy studia aktorskie, zeby wyko-
nywac rozne zadania sceniczne. To nie ma nic wspolnego z awansem
zawodowym, o ktérym wspominatam wyzej. A gdyby nawet zalozyc,



ze jest tak, jak Pani sugeruje, to byloby upiorne, gdyby niektorzy

w zespole grali tylko glowne role, a inni epizody. Granie rol wiodacych
jest szalenie wyczerpujace. Niektorzy zbyt czesto niejednokrotnie si¢
wypalajg. Rola w Polityce to byl moj debiut, a zarazem dyplom. Euge-
niusz Korin zaprosil mnie do Teatru Nowego, kiedy bylam jeszcze
studentka czwartego roku studiow w PWST we Wroctawiu. Jaki bytby
sens zapraszania mnie do roli, w ktdérej nie miatabym okazji si¢ wykazac?
Dlatego powierzyl mi duze sceniczne zadanie. To nie byt awans zawo-

dowy, lecz wyrdznienie dla studentki konczacej studia.
OSTROWSKA Ta pierwsza rola byfa wielkim sukcesem.

CHOROSZY Nie potrafi¢ ocenic, czy byta sukcesem. Ujme to tak: prze-
zytam. (smiech) Dostatam niezla lekcj¢ przy pierwszym spotkaniu na
scenie z dojrzalymi, wspaniatymi aktorami. Z jednej strony czutam
sie, jakbym Pana Boga za nogi zlapata, i wszystko bylto takie wspaniale.
Z drugiej strony to cud, ze doszto do premiery! Mowiac w duzym skrdcie,
wspolpraca zespotu z rezyserem ukladata si¢ bardzo zle. A musz¢
przyznaé, ze byl to znakomity zespo6t. Dane mi byto debiutowac u boku
pani Kazimiery Nogajowny, pani Stawy Kwasniewskiej, pani Krystyny
Feldman, Michata Grudzinskiego, Mariusza Sabiniewicza, Wojtka
Standetty. Niecale trzy tygodnie przed planowana data premiery rezy-
ser zostal odsuniety od realizacji, ktora ostatecznie przejat Eugeniusz
Korin. W ekstremalnie trudnych warunkach dokonat rezyserskich

zmian i doprowadzit do premiery. I tak oto w zaledwie dwa miesiace
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dane mi byto doswiadczy¢ w teatrze niemal wszystkiego, czym teatr

jest. A jest materig niezwykle ztozona.

OSTROWSKA Do dzi$ pamietam ten spektakl. Zupelnie nie bylo widac,

ze zostat zrobiony w tak krétkim czasie.

CHOROSZY W tej realizacji bylo wymieszanych wiele gatunkow: kome-
dia przelamana tragikomedig z zabarwieniem musicalowym, chwilami
w formie groteskowo-farsowej. Mozna powiedzie¢, Ze na starcie dane mi
byto mierzyc si¢ niemal ze wszystkimi stylistykami, jakimi postuguje si¢
teatr. To bylo dobre doswiadczenie. Kolejnym moim dyplomem miata
byc rola Goneryli w Krélu Learze, z Tadeuszem Lomnickim wroli Leara.
Pan Tadeusz Lomnicki zmart tuz przed planowang data premiery.

W pierwszych miesigcach pracy doswiadczytam tego, czym jest Smierc

aktora w teatrze. Wtedy w murach Teatru Nowego tez panowala cisza.

OSTROWSKA Przyszia Pani do Teatru Nowego niemal réwnolegle
z Eugeniuszem Korinem. Zagrala Pani Malgorzate w tych pierwszych,

stynnych Czerwonych nosach w rezyserii Korina.

CHOROSZY To prawda. Obecnie mam poczucie, ze jestem zawieszona
w mig¢dzyczasie. Lubi¢ ten stan. Za mng jest przesziosc teatru, kto-
rego w duzej mierze juz nie ma, a ktorego bytam czesciag. Przede mng
przyszlosc teatru, ktorego historia dopiero sie tworzy - i jego tez jestem
czescig. Bylam swiadkiem przemian, jakie dokonaly si¢ w przeciggu
ostatnich trzydziestu lat: spotecznych, kulturowych, politycznych,
estetycznych, cywilizacyjnych. Prosze sobie przypomniec. Przeciez
na poczatku lat dziewiecdziesiatych nie istnial powszechny dostep
do Internetu! Polska nie byla czlonkiem Unii Europejskiej. Teatr
rowniez podlega zmianom. Jest zywa tkanka, reagujaca na wszelkie
przemiany.

Czerwone nosy z lat dziewiecdziesigtych w rezyserii Eugeniusza Korina
— i obecne, w rezyserii Jana Klaty - s3 tego przykiadem. Ten sam tekst,
ta sama scena, inny czas, inni tworcy, a co za tym idzie, absolutnie
odmienna narracja i forma. Dwa zupelnie inne obrazy osadzone w swej
poetyce, cho¢ przekaz dramatu niestety wciaz pozostaje aktualny. Moze
nawet bardziej teraz niz wtedy, co akurat nie napawa optymizmem.
Ogladanie tego spektaklu po tak wielu latach, z pozycji widza, byto dla
mnie doznaniem wrecz metafizycznym. Nakladaly mi sie dwie prze-
strzenie. To, co jest teraz, z tym, co bylo, a zostato we mnie. A wszystko
to widziatam i styszalam réwnolegle w czasie realnym. Glosy i sylwetki
aktorek i aktorow, moich scenicznych partnerow, ktorych juz nie ma
w naszym teatrze. Wielu z nich odeszto na zawsze. Przychodzac do
tego teatru, nie myslalam o tym, ze bede swiadkiem ich przemijania.
To bolesne chwile, kiedy zegnam ludzi teatru, od ktorych uczylam sig
stawiac pierwsze kroki na scenie, i ktorzy w duzej mierze uksztattowali
mnie jako aktorke. Zapewne taka jest cena dtugoletniej pracy w jednym
teatrze. Naturalna kolej rzeczy. Jedni odchodza, inni przychodza.
Na szczescie obcowanie z mtodym pokoleniem, ktore przyszio do
teatru, z ich Swiatem i ich wyobraznig, rowniez bywa inspirujace.
Skoro jednak pyta mnie Pani o przesziosc, to podsumowujgc, moge
powiedzie¢, ze mialam duzo szczescia do tworczych spotkan z wybit-
nymi rezyseramiiich czesto skrajnie roznymi wizjami teatru. I wlasnie
te roznorodnosc doswiadczen bardzo sobie cenie. Z obecnej perspek-
tywy widze jeszcze klarowniej, jak bardzo owi tworcy wzbogacili moje

myslenie o byciu na scenie.
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Dla przyktadu: pracowalam pod koniec lat dziewigcdziesigtych
z Krzysztofem Warlikowskim i z Erwinem Axerem. Alez to bylo
wspaniate, niemal w tym samym czasie spotkac si¢ w pracy z ikong
klasyki polskiego teatru i z przedstawicielem owczesnej polskiej

awangardy:.

OSTROWSKA Pamietam Pani monolog w Versusie Jedrzeja Pias-
kowskiego, ktéry mozna odebrac jako monolog Antoniny Choroszy,
a nie monolog postaci; jako monolog aktorki, ktora mowi o tym, jak sig
odnajduje w takiej formie narracji i zdaje si¢ dystansowac od przyjetej
estetyki. Czy to bylo wczesniej zapisane, czy rzeczywiscie wyszlo to

od Pani?

CHOROSZY W mojej pracy nad Versusem nie bylo mowy o zadnym
dystansie. Wprost przeciwnie, towarzyszylo mi, jak i wszystkim, ktorzy
pracowali nad tym spektaklem, absolutne tworcze zaangazowanie.
To polegalo na wspolnym poszukiwaniu jezyka narracji. Lubi¢ taka
prace. Jedrzej od poczatku wiedzial, o czym chce mowic, co bylo dla
nas sytuacja komfortowa. Niezaleznie od tego, znalezienie scenicznego
wyrazu mysli, ktorg chcemy poprowadzic, byto glownym zadaniem
w naszej wspolnej pracy przy Versusie. Postugujac si¢ tekstem Rodriga
Garcii, Piaskowski chcial zabra¢ glos na temat przemocy w rodzinie.
Swoja uwage skupil na samotnosci ofiar i samotnosci ich oprawcow.
Mroczne, bolesne tematy zanurzone w odhumanizowanym swiecie.

W trakcie prob przyszedl moment, kiedy stanglismy pod sciana, przy-
najmniej ja tak miatam. Zaczely pojawiac si¢ pytania. Jak daleko mozna
si¢ posunac w poszukiwaniu $srodkéw wyrazu scenicznego, dotykajac

tego tematu? Méwiac w duzym skrocie, odkrywalam, ze im bardziej
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skupiamy si¢ na tym, jak méwic¢, tym dalej jestesmy od tego, 0 czym
chcemy opowiedzie¢. Zwierzylam si¢ z moich rozmyslan rezyserowi.
Poniewaz spektakl przybieral forme¢ metateatralng, zaproponowatam
Jedrzejowi, zeby$my zrobili o tym sceng. I Piaskowski natychmiast to

zaakceptowal. Tak, ten monolog, o ktérym Pani mowi, byt mo;.
OSTROWSKA To byto widac.

CHOROSZY Jesli tak, to znaczy, ze udalo sie zrealizowac zalozenie.

Niczego wtedy nie gratam.

OSTROWSKA Dla mnie, jako dla widza, tak naprawde to ten monolog
,zrobil” ten spektakl. To on, a nie wszystkie straszne obrazy, mowil

prawdziwie o przemocy.

CHOROSZY A to ciekawe, nigdy tego tak nie postrzegalam. Uwazam,
ze mo6j monolog bez dopelniajacego go obrazu catego naszego przed-
stawienia nie mialby tej mocy, o ktorej Pani mowi. Skoro jednak Pani
uwaza inaczej, a pono¢ widz zawsze ma racjg, to stalo si¢ tak za sprawg
rezysera, nie moja. Mysl wyszla ode mnie, ale to on zdecydowal, ze
chce w swoim spektaklu ustyszec glos aktorki mowigcy o tym, czy
sztuka, teatr sa w stanie wyrazi¢ prawdziwie realne cierpienie drugiego
czlowieka. Bo przeciez wszystko, co na scenie robimy, jest jedynie
naszym wyobrazeniem, mniej lub bardziej udolna impresja na temat,
teatralna mistyfikacja. A my w Versusie dotykaliSmy tematu cierpienia
prawdziwych ludzi, nie postaci ze $wiata fikcji literackiej. Ludzi, ktorzy
by¢ moze sa wéréd nas, kazdego wieczoru na widowni. Przy takim

zalozeniu czutam, ze nalezy im si¢ szczere wyznanie, ze to, o i jak usi-
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Versus rez. Jedrze) PiaskowskKi

tuje wyrazic¢ wich imieniu, jest zaledwie préba przyblizenia do ich bolu,
i ze wszystko, co bym zrobita, bedzie niewystarczajace. Zapewne wielu
rezyserow powiedziatoby mi: to sa ciekawe rozwazania, fajny pomyst,
Antonino, ale jednak nie. Jedrzej Piaskowski, dzigki swej wrazliwosci
i tworczej wolnosci, jest bardzo ciekawym rezyserem. Cieszylo mnie
spotkanie z nim w pracy, podobnie jak z innymi §wietnymi twércami,
ktorych Piotr Kruszczynski zaprosit w ostatnich latach do wspotpracy.
Wymieni¢ cho¢by Monike Strzepke, z ktora zrobilismy spektakl Firma,
Magdalen¢ Miklasz ijej Dom Bernardy Alba, Beniamina Bukowskiego
z jego autorska sztuka Mosdorf czy Radka Stepnia, z ktorym ostatnio

zrobiliSmy Matke Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

OSTROWSKA Trudno jest ukrywac, ze rozmawiamy w czasie szczegol-
nym dla teatru z jeszcze jednego powodu - obnazania mechanizmow
przemocy w teatrze. Mowita Pani o pracy z rezyserami, kiedy si¢ czuta
Pani bardzo bezpiecznie, chociaz to teatralne poszukiwanie wcale na
bezpieczne nie wygladato. Jak daleko aktor moze sie posungc w pracy

nad rolg, na co pozwolic sobie i rezyserowi?

CHOROSZY Idac na to spotkanie, obawiatam sie, ze bedzie Pani chciala
poruszyc ten temat. Ostatnimi dniami po przeczytaniu roznych arty-
kulow, relacji, czy wreszcie prywatnych postow na portalach spoteczno-
sciowych, w wielu ludziach teatru wyczutam niepokoj i smutek. Temat,
ktory Pani przywoluje, jest bardzo zlozony, wielopoziomowy, z marszu
nie da sie tak po prostu tego wszystkiego zdefiniowac. Jestem zdania, ze
dla dobra wspolnie tworzonej sztuki dopuszczalne jest przekraczanie
wszelkich granic przy niewymuszonej zgodzie kazdej ze stron. Trudno

Jest mi bez refleksji komentowac publiczne wyznania ludzi, w ktorych
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padajg oskarzenia wobec innych. Martwi mnie jednak to, Ze w obecne;
dyskusji w naszym srodowisku przenosi sie akcent na rozwazania,
czy wszystkie ujawniane zdarzenia powinny by¢ udostepnione opinii
publicznej. Pojawiaja si¢ zdania, ze zjawisko to przybrato charakter
linczu. Ja natomiast zadaj¢ sobie i innym pytanie, jaki bytby bieg
zdarzen, gdyby milczenie trwatlo dalej. To, ze do tego doszto, oznacza,
ze nastgpila taka konieczno$¢. Poszkodowanych zawiodly instytucje.
Liczne zgloszenia do wladz uczelnianych i do dyrektoréw nie przynosity
skutkéw. Praktyki przemocy, mobbingu, trwajace od wielu pokolen,
by¢ moze trwalyby nadal. .
Czesto stysze ostatnio sformufowanie ,pracujemy na emocjach, taka
jest specyfika naszego zawodu’. Tak, to prawda, lecz istnieje rowniez pojecie
~predyspozycje do wykonywania zawodu”. I tu pojawia sie kolejne
pytanie: czy istnieja jakies sposoby weryfikacji, czy ktos emocjonalnie
1 psychicznie nadaje si¢ do nauczania ludzi lub do zarzagdzania nimi?
Jesli tak, to czy sa one wystarczajace? Jesli zas nie istniejg, to niesmiato
zglaszam postulat, aby je wypracowac. Szkoty teatralne i instytucje kul-
tury to nieduze, hermetycznie zamkniete srodowiska. Wewnatrz nich,
w obrebie jednego budynku, w jednej wspolnej przestrzeni, funkcjonuja
niejednokrotnie swiaty rownolegte. Nawet grono pedagogiczne bardzo
sie rozni migdzy soba. Mam na mysli autorskie programy nauczania.
Czy s3 one przez kogos kontrolowane? Bo jezeli w jednej sali ktos jest
upokarzany po to, by obudzi¢ w nim emocje sceniczne, a za $ciana
inny pedagog osiaga te same cele takimi narzedziami pedagogicznym,
ktore nie niszczy, nie upokarzaja prywatnie cztowieka, to konkluzja jest
dla mnie jedna: nalezy przyjrze¢ si¢ metodom nauczania. Nie kazdy,
znakomity nawet, aktor, nie kazda aktorka ma dar bycia pedagogiem.

Nie kazdy wybitny rezyser, rezyserka, teoretyk ma zdolno$¢ nauczania
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innych sztuki rezyserii. Czekam na glosy wspaniatych pedagogoéw,
bo jest ich przeciez wielu. Rozumiem ich trudne polozenie, poniewaz
wlasciwie musza ocenia¢ metody pracy swoich kolegow i kolezanek,
ale czy jest inne wyjscie z tej sytuacji? Trzeba znalez¢ rozwigzania,
poniewaz ludzie byli i s3 realnie krzywdzeni. Problem jest niezwykle
trudny, poniewaz ci, ktorzy reprezentuja nieetyczne zachowania: peda-
godzy, studenci, rezyserzy, aktorzy, aktorkiiinni pracownicy instytucji
kultury, czestokro¢ nie byli czy nie s3 nawet $wiadomi swoich czynow,
by¢ moze dlatego, ze zostali wychowani w kulturze przemocy. I tak
jak nadszed! kres wychowawczego bicia dzieci linijka po dioni przez
nauczycieli, tak, mam nadziejg, przyjdzie czas na znalezienie rozwigzan
wykluczajacych okrutne praktyki nauczania oraz niedopuszczalne
metody pracy. Potrzebne sa regulacje prawne i edukacja dla nas wszystkich.
Cytujac Antona Czechowa: ,, Trzeba prawdzie spojrzec w oczy. Nie ma
powrotu, $ciezka zarosia”.

O prawde tez obecnie toczy si¢ spor. Przemiany §wiadomosci spotecznej
ostatnich lat otworzyly droge ku uzdrowieniu tego, co w nas chore,
a czego czesto jestesmy nieSwiadomi. Lut szczgscia, to, kogo spotkamy
na swojej drodze, w szkole czy w pracy, dobrego czy pozbawionego
empatii czlowieka, nie powinien w takim stopniu decydowac o naszym
losie. Budujaca krytyka jest konieczna i wskazana na etapie nauczania,
i potem w pracy w procesie twérczym. Bez niej trudno o rozwoj. Niestety
krytyka czesto przybiera forme brutalnego ataku, a to juz jest nie

do przyjecia.

Nie kazdy, znakomity nawet, aktor,
nie kazda aktorka ma dar bycia peda-
gogiem. Nie kazdy wybitny rezyser,
rezyserka, teoretyk ma zdolnosSc
nauczania innych sztuki rezyserii.

Antonina Choroszy

Osobiécie w teatrze miatam szczescie spotka¢ tych, w ktorych swiatfo
wygrywalo z mrokiem. Pytala Pani wczesniej o kwesti¢ przekracza-
nia granic w teatrze w pracy nad rola. Nagosc jest jedng z najbardzie;
intymnych sfer czlowieka. Kiedy na przyklad czytam opowiesci o wymu-
szeniu nago$ci na scenie, przypominam sobie osobiste doswiadczenia
z czasow, kiedy bylam mtoda aktorka. Pracowatam z Krzysztofem
Warlikowskim przy spektaklu Roberto Zucco, w ktorym gratam postac
Starszej Siostry. Krzysztof mial wizje zrealizowania pigknego obrazu,
w ktérym moja posta¢ w stanie posttraumatycznym stagpa w nieokre-
$lonej przestrzeni naga i ma na sobie zawieszony jedynie akordeon,
z ktérego w jednostajny sposob, drapieznie wydobywa dzwigki. Bytam
ta wizja oczarowana. Miatam absolutng swiadomos¢, jak mocny
i piekny w znaczeniu jest to obraz, lecz ja nie chcialtam pojawic sig
naga na scenie. Powiedziatam o tym szczerze rezyserowi i poprositam,
abysmy znalezli inne rozwigzanie. Krzysztof z delikatnoscig i pelnym
zrozumieniem przyjal moja prosbe. Znalezlismy inne wyjscie, nie tak
idealne, lecz bliskie jego wizji. Ta sytuacja nie zaburzyla naszych relacji
w pracy. Matlo tego, niedlugo potem realizowal w naszym teatrze
Zimowg opowies¢ — i zaprosil mnie do niej. Inny przyktad: Krzysz-
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tof Nazar mial rezyserowac u nas Pokojowki Jeana Geneta. Zanim
wybral obsadeg, poprosil o rozmowg rozne aktorki z naszego zespotu.
W trakcie naszej rozmowy zadal pytanie, czy rozebratabym sig
na scenie. Odpowiedziatam mu, Ze wolatabym tego nie robic. Nie zna-
laztam sie w obsadzie tego spektaklu, lecz uwazam, ze byla to absolutnie
uczciwa sytuacja. Obopodlna zgoda, poszanowanie, jasno wyrazane

zawczasu oczekiwania pozwalaja uniknac konfliktu.

OSTROWSKA Czy w szkole teatralnej tez zdarzaly si¢ takie osoby, ktore
potrafity powiedzie¢ ,nie”? Nie tylko pedagogom, ale takze innym

studentom. Przeciez za fuksowanie odpowiadaja starsi koledzy.

CHOROSZY Ostatnio kto$ z naszego srodowiska zadal mi pytanie:
czy wierze tym, ktorzy postanowili ujawnic swoje traumatyczne
doéwiadczenia ze szkoly? Odpowiedziatam: tak, i Ze wielu z nich
bardzo wspolczuje. Ja studiowalam pod koniec lat osiemdziesigtych.
Nietatwo jest mi wraca¢ myslami do tamtego czasu. Ten rozdziat mego
zycia okreslitabym metaforycznie - bylam w piekle, bylam w niebie.
Jako pierwsza studentka w historii mojej uczelni sprzeciwitam sig
odhumanizowanemu zjawisku fuksowania, bo za takie je uwazam.
Nigdy tez nikogo nie fuksowalam. Czy spotkal mnie w zwigzku
z tym ostracyzm ze strony studentow i niektérych wyktadowcow? Tak.
Czy do$wiadczytam mobbingu ze strony wykladowcéw? Tak. Dwie
osoby z grona pedagogicznego stosowaly wobec mnie metody nieetyczne
i przemocowe. Do dzisiaj pamietam skierowane do mnie stowa: ,,[...]
jestes zerem, nikim, rzyga¢ mi si¢ chce, kiedy na ciebie patrz¢”. Czy to,
czego doswiadczatam na pierwszym roku studiéw i na poczatku
drugiego odbilo si¢ na moim zdrowiu? Tak. Przesztam zalamanie
nerwowe, lysienie plackowate na tle nerwowym i depresj¢. Na poczatku
drugiego roku odeszltam ze szkoty. Czy ktos mi pomogl? Tak. Krzesi-
stawa Dubieléwna, éwczesna dziekan Wydzialu Aktorskiego, ktora
w chwili mojej rezygnacji naméwita mnie, abym zlozyta podanie o urlop
dziekanski, dzieki ktéremu bede mogta wroci¢ pozniej do szkoty.
Druga osoba, ktora mi pomogta, byt wykladowca, ktory nigdy mnie nie
uczyl w trakcie studiow. Byl jedynie w komisji egzaminacyjnej, kiedy
zdawalam na studia. To Eugeniusz Korin. Jako jedyny wykladowca
po moim odejsciu z uczelni zadzwonit do mnie i namawiat do powrotu
do szkoly. Byt zdania, ze nie powinnam rezygnowac z aktorstwa.
Do dzi§ pamietam te rozmowe i do dzi$ jestem mu za to wdzigczna.
To mi dalo site, by po dziesigciu miesigcach wrocic i ponownie uwierzyc
w swoje mozliwoéci i w uczelnig. Po powrocie znalaztam si¢ pod opieka
wspanialej pedagog, wybitnej aktorki, Igi Mayr. Ona nauczyla mnie
wszystkiego, z czym wesztam potem do teatru. A przede wszystkim
nauczata mnie i moich nowych kolegéw z grupy szacunku dla siebie
samych i dla innych. I tak oto znalaztam si¢ w niebie. Dwa rézne
doéwiadczenia tego samego miejsca, a wszystko za sprawg postaw
tak bardzo rozniacych sie od siebie 0s6b. Teatr to ludzie. To, jaki teatr
jest, zalezy od tego, kim w wymiarze ludzkim jestesmy my, ludzie
go tworzacy. By¢ moze dlatego to, o czym moéwimy, jest tak zlozone
i niejednowymiarowe, jak sama natura cztowieka. Mysle, Ze wszystkim
7 naszego $rodowiska, bez wzgledu na wiek, doswiadczenie, pozycje,
potrzebna jest ponowna edukacja.

Na koniec powiem Pani, ze jesli ktos pyta, ktére role czy spektakle
uznaje za wazne w moim zyciu zawodowym, zawsze mysle o ludziach,
z ktorymi pracowalam i o uczuciach, jakie si¢ z nimi wigza, dopiero
potem o tym, co udato mi si¢ z nimi stworzy¢. B



