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W Po dyrekcji w Teatrze im.
Wyspianskiego w Kafowicach
powrocit pan do Krakowa,
wystawiajac w Teatrze im.
Stowackiego ,,Opetanych”
Witolda Gombrowicza.
Jakiego rodzaju byto to
doswiadczenie?

TADEUSZ BRADECKI: W sumie
dos¢ normalne, cho¢ prawda
jest, ze dawno nie pracowa-
lem w Krakowie na duzej
scenie. Kilka lat temu
wyrezyserowalem dyplom

w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej. Byl to mikromusi-
cal ,Maria Sewera”. Jednocze-
Snie w Krakowie bywam co
piec, szesc tygodni. Niezmien-
nie prowadze zajecia w szkole
teatralnej. A teraz tak sie
ztozylo, ze zrobilismy z Janem
Polewka ,,Opetanych”, bo
dyrektor Krzysztof Orze-
chowski pozytywnie odniost
sie do propozycji, jaka
ztozyliSmy z Jankiem. Tak
doszto do premiery.

»opetani” to pozycja spoza
giownego kanonu Gombrowi-
cza, pisana pod pseudonimem
Z. Niewieski do gazety,

w odcinkach potem zebranych
w jednym tomie. Skad ten
wybor?

To byl wybdr Jana Polewki,
seniora polskich scenografow,
a od wielu lat mojego
serdecznego przyjaciela.
Zaczelo sie od tego, ze byl
autorem scenografii w pra-
premierowym wystawieniu
,Opetanych” we Wroctawiu
w rezyserii Tadeusza Minca
w 1980 roku. Janek Polewka
przez wszystkie minione lata
nosit ,Opetanych” w sercu.
Poniewaz pottora roku temu,
robigc cos innego w innym
teatrze, zgadaliSmy sie
o Gombrowiczu, uzmystowili-
smy sobie, ze ,Opetanych”

w Krakowie nie wystawiano
nigdy. We Wroclawiu,
Gdansku tak, a w Krakowie
nigdy! Dlatego osSmieliliSmy
sie zglosic taka propozycje
w Teatrze im. Slowackiego,
a dyrektor Orzechowski
bardzo milo sie do niej
odniodst.

A co pana zainfrygowato
w powiesci Gombrowicza?
Dla mnie zawsze atrakcyj-
na jest gra konwencjami.
W, Opetanych” mieSci sie
romans, horror, powies¢
gotycka, a jednoczesnie
charakterystyczne dla
Gombrowicza sytuacje
i napiecia miedzyludzKkie,
rozgrywajace sie miedzy
mioda Maja Ochotowska,
panng z dobrego domu, a jej
trenerem tenisa Marianem
Leszczukiem. Warto zauwa-
7y¢, Ze powieSc pisana
w odcinkach do gazety
Z perspektywy czasu okazata
sie laboratorium rozwigzan
fabularnych, co przydato sie
Gombrowiczowi w powie-
Sciach napisanych juz po
wojnie i nalezacych do jego
kanonu, m.in. ,Pornogratii”.
W ,Opetanych” pod warstwa
pastiszu odbywa sie catkiem
serio poszukiwanie nowej
formy relacji miedzyludz-
kich. Powies¢ Gombrowicza
jest ciekawa. Mozna sie bawic
i cieszyc jej ironia, a takze
powaznie zastanawia¢ nad
glebszymi znaczeniami.

»Opetani” okazali sie fez
powiescia wyprzedzajaca
zmiany spoteczne po wojnie,
bo kwestia powikianego
pochodzenia Leszczuka, jego
klasowego zapetlenia, stala
sie wyzwaniem dla Polakow
urodzonych juz w PRL.

Nie zajmowalismy sie tym,
co bylo pozniej w stosunku do
czasu powstawania powiesci,
ale inspirowata nas sytuacja
historyczna, w jakiej ,Opetani”
powstawali. Powie$¢ druko-
wana w odcinkach w ,Kurie-
rze Wieczornym' 1 ,Expressie
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Porannym” skonczyla sie
ukazywad¢ wnumerze z 31 4
wrzesnia, kiedy trwala juz Il
wojna Swiatowa, a Gombro-
wicz doplynat do Buenos
Aires na pokiadzie ,Chrobre-
go”. Jak wiadomo, przed
dhuzszy czas dwa ostatnie
odcinki powiesci uwazane
byly za zaginione. Odnalezio-
no je dopiero w latach 8o.

Czy widziat pan ktoras
z wczesniejszych inscenizacji
»opetanych”? Moze te

Obowlazuja

Mysle, ze tak, chociaz
bardzo staraliSmy sie
z Jankiem Polewka, zeby nie
serwowac kawy na fawe.
Unikamy bezposredniej
publicystyki. Zalezato nam
na tym, zeby wspomniany
motyw byl ledwie zasygnali-
zowany, a nie stanowit klamry
zamykajacej droge do
roznych interpretacji. Ale nie
bede ukrywac, ze nasz
spektakl zamyka szalone
tango na odplywajacym
gdzies daleko transatlantyku.

nowe regu

przesypat sie miedzy
palcami. Interpretacja
trzeciego aktu nie bardzo sie
nam udata. Ale w 1995 roku
wystawiliSmy ,Operetke 2”.
Zupelnie inng od pierwszej,
grang wylacznie przez
miodszych aktoréw krakow-
skiego zespotu, osadzong

w rzeczywistosci szkolnej
klasy z ,Ferdydurke”. To byla
,Operetka” zdekonstruowa-
na, ktéra nam sie udata.
ZdobyliSmy nig m.in. gldwna
nagrode na festiwalu

oty
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ostatnig Krzysztofa Garba-
czewskiego z Watbrzycha?
Nie widzialem zadnej

inscenizacji ,,Opetanych” i nie
mam zadnego odniesienia do
wczesniejszych spektakli.
Mam wrazenie, ze krakowska
widownia rowniez.

Gombrowicz, wyptywajac

z Polski, mowit, ze Polacy nie
pofrafia czytac gazet ze
zrozumieniem, bo gdyby tak
byto, przewidzieliby wojne tak
jak on. Czy katastrofa Polski
przedwrzesniowej byla dla
pana wazna w pracy nad
spektakiem?

[ jak juz wspomniatem,
kontekst historyczny pisania
powiesci byt dla nas wazny.

Nie tylko krakowska widownia
pamieta pana inscenizacje
»operetki” Gombrowicza

w Starym Teafrze z Dorota
Segda w roli Albertynki Cud
Dziewczynki.

,Operetke” w Starym
wystawialem dwukrotnie.
Pierwsza inscenizacja,

o ktorej pan wspomnial, byta
zrobiona wzglednie po
bozemu w 1988 roku.
Pierwsze dwa akty rozwinely
nam sie obiecujaco, ale trzeci
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Tadeusz Bradecki (rocznik
1955), aktor, rezyser,
dramatopisarz. Laureat
Nagrody im. Konrada
Swinarskiego za spektfakle
,Woyzeck” w Starym Teafrze

| ,Pan Jowialski” w Teatrze im.
Jaracza w todzi. Kariere
rozpoczat jako aktor w filmach
Krzysztofa Zanussiego ,.Spirala”
| ,Constans”. Jako rezyser zrobit
furore inscenizacjg wtasnej
sztuki ,Wzorzec dowodéw
metafizycznych”. Wystawit
rowniez m.in. ,Wiosne
narodow” Nowaczynskiego

| ,Rekopis znaleziony

w Saragossie” Potockiego. —j.c.

w Sarajewie. Wtedy mialem
poczucie, ze udalo mi sie
,Operetke” Gombrowicza
rozgryzc. Oprocz tego
robilem jeszcze ,Iwone”
dwukrotnie - w Kanadzie na
Shaw Festival oraz w Pozna-
niu.

Przypomnijmy, Zze pana pierwsza

»Operetka” byta z musicalowymi

odniesieniami w finale

i musicalowa feerig gwiazd

zaznaczong w scenografii.
Wszystko w zgodzie

z Gombrowiczem oraz ze

znakomitg do dzis muzyka

Stanistawa Radwana.

Dzis zupetnie inaczej niz
kiedys patrzymy na losy
Starego Teatru. Kierowanie t3
sceng nigdy nie byto tatwe.
Ciagle przytrafiaja mu sie
napiecia wewnatrz zespotu,
ale sa tez problemy organiza-
cyjne. Na poczatku lat 90.
stoczyt pan batalie, by Stary
nie przeszedt w gestie
samorzadu wojewodzkiego,
tylko pozostat sceng narodo-
wa. A jak pan ocenia sytuacje
Starego po 1989 roku?

Moge mowic o czasie do
2000 roku, bo do tego czasu
bylem zwigzany z teatrem
jako dyrektorirezyser
umowa o prace. Od kilkuna-
stu lat nie bylem w Starym
Teatrze. Stary Teatr nie zapra-
sza mnie z Zzadnej okazji, a ja
nie pale sie do odwiedzin bez
zaproszenia. Moj dawny Stary
Teatr z przed lat po prostu nie
istnieje.

| nie ma pan pokusy, by pojsc
do kasy, kupic bilet i zobaczy¢,
co sie dzieje na scenie, ktora
kiedys pan kierowat?

Jakos$ nie. Czasem studenci
opowiadaja mi o swoich
wrazeniach.

—

takich tekstow, w tym
dramatow. To trwa dwa
semestry, potem trafiaja

w inne rece. Po dyplomie
radykalnie sie zmieniaja,
staja sie zupelnie innymi
ludzmi. Bardzo szybko uczq
sie nowych regut gry. To
bywaja czasem bardzo
bolesne zaskoczenia. Tak
wiec nashuch i oglad sytuacji
mam, ale zbyt mato oglgdam,
zeby wypowiadac sie
publicznie i oceniac.

Pan od poczatku stynie z gry
z konwencjami, fo pana
specjalnosc. Na czym pan
budowat swadj jezyk sceniczny?
Krajobraz teatralny Polski
i Europy, kiedy bylem
w latach 70. w szkole
teatralnej, oraz krajobraz tej
samej Europy dzisiaj to sg
dwa nieprzystajace do siebie
kontynenty. Sieganie do
tamtych inspiracji jest dobre
w podsumowaniach zycia,
ktorych jeszcze nie robie. Ale
cenie sobie dobra robote
rezyserska iaktorska, na jaka
ciagle mozemy w teatrze
trafic. Mysle tez, ze wychyle-
nie w strone studenckiego

lonego fanga na:
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Pana myslenie o teatrze kaze
panu dystansowac sie od tego,
co nowe, fak bardzo, ze nie
oglada pan premier mtodszych
rocznikow?

Przez dluzszy czas
przebywam poza Polska.
Mieszkam w Londynie i nie
moge ogladac zbyt wiele.

A to, co ogladam, bywa rozne.
Czasem mtody teatr jest
szokujaco studencki. Takiego
terminu uzywato sie¢ w moich
mlodych latach. Mowie

o teatrze plakatowym,
niekorzystajacym z potencja-
hu transformacji aktorskie;.
To, co widuje, jest bardzo
czesto zewnetrzne, chociaz
czasem widowiskowe

i efektowne. A jednak bardzo
powierzchowne. Oczywiscie
docieraja tez do mnie glosy
debat, sporow. Czytam
wszystko, co jest dostepne

w internecie. Co wiecej, znam
na ogot wszystkich tych
rezyserow, ktorzy konczyli
krakowska szkote teatralna,
bo przeszli przez moje
zajecia. Ale nie jestem dla
nich guru. Czasem ucze ich
konstruowania scen, czasem
adaptacji tekstu. Czytamy
fundamentalne dla kultury
europejskie teksty - ,Wyzna-
nia” Sw. Augustyna czy
,Proby” Montaigne’a, ktorych
ZAZWYCZaj nie znaja. Sa
zmuszeni do lektury 20-30

teatru zostanie zbalansowane.
Dobry teatr nigdy nie zniknie.

Pisze pan jeszcze z mysla
0 scenie czy zostatly tylko
felietony dla ,,Dialogu”?
Mysle o pisaniu na scene,
ale zbyt duzo podrozuje.
Najprawdopodobniej wiecej
spektakli wyrezyserowatem
za granicq niz w Polsce.
W polowie lutego zaczatem
proby u siebie w Londy-
nie w jednej z tutejszych
szkol teatralnych, to jest
w Central Saint Martins.
Rezyseruje ,Artaud w Ro-
dez”, sztuke Charlesa
Marowitza, kierownika
literackiego Petera Brooka
z okresu Royal Shakespeare
Company. To historia
Antonina Artauda, wizjonera
teatru, osnuta wokot jego
osSmioletniego pobytu
w szpitalu psychiatrycznym.
Premiera 22 marca.

A w Polsce?

Rok temu wyrezyserowa-
tem ,Awantury weneckie”
Goldoniego w Teatrze
Miejskim w Gdyni. Pod
koniec kwietnia rozpoczne
tam prace nad ,Komedia
omytek” Szekspira, ktora
bedzie grana na plazowej
Scenie Letniej. Premiere
damy w ostatni weekend
czerwca. ©®




