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Czterogodzinny Rohtko mnie zahipnotyzowat, dwugodzinni

The Employees znudzil
do wydtuzania spekta

, ale nie namawiam tukasza Twarkowskiego
Kli. Zastanawiam sie raczej, dlaczego jeqo

nowy intermedialny performans nie zrobit juz na mnie takiego

wrazenia.

B Przede wszystkim znikngl efekt estetycznej
niespodzianki. W obu przedstawieniach rezy-
ser zastosowal wiele podobnych rozwiazan rea-
lizacyjnych, a powtdrka nigdy nie jest tak su-
gestywna. Oczywiscie teoretykom zmedia-
tyzowanego teatru ten miody rezyser wciaz
daje mndstwo materiatu do przemyslenia.
Nie dla nich jednak, jak sadze, robi spekta-
kle i zdziwitbym sig, gdyby kolejny znowu
oparf na pracy kamerzystéw podazajacych
za aktorami ukrytymi w boksie z plastiku.
Kamera na scenie to zresztg nic nadzwyczaj-
nego w dzisiejszym teatrze, od lat uzywaja
Jej Krystian Lupa, Krzysztof Warlikowski,
Krzysztof Garbaczewski, Maja Kleczewska
1Grzegorz Jarzyna, a z dobrze znanych w Pol-
SCe zagranicznych rezyseréow — Van Hove, Pol-
lesch czy Mundruczo. Trzeba jednak przyznaé,
ze Twarkowski znacznie ciekawiej zwiazal teatr
Ze sztukami wizualnymi, wideo i sound-artem,
€zego dowodem niesamowite pod wzgledem
Wizyjnym Akropolis wedtug Wyspianskiego
zrealizowane w Starym Teatrze w Krakowie
W2013. Ciekawe jednak, ze najpierw odwaznie
= WIgcz odkrywczo - poszerzyt teatralne pu-
detko Sceny o nowe przestrzenie filmowej eks-
PTesji, a nastepnie je spektakularnie zamknat.

w Rohtce (na podstawie tekstu Anki Her-
but), kﬂpl‘ndukcji Teatru Dailes w Rydze oraz
Teatru im Jana Kochanowskiego w Opolu
z _2921, a pustej czarnej scenie pojawiaja sie
dwa pr zeszklone boksy, ktére przypominaja
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akwaria. Obracane, przesuwane, tgczone ze
soba, tworzg rodzaj scenografii modutowej
(znanej chocby z przedstawien Warlikowskie-
go), ale nie na tym polega ich tajemnica. Obie
konstrukcje petnia funkcje nowoczesnych fo-
toplastykondw, z zywymi aktorami wewnatrz
i ekranami na zewnatrz. Przeswitujace §ciany,
przesuwane okna albo uchylone drzwi daja
niekiedy widzom bardziej bezposredni dostep
do wykreowanego w nich swiata. Zasadniczo
jednak podstawowym kanalem przekazu w tym
najglosniejszym spektaklu Twarkowskiego nie
jest pozostajaca czarnym tfem dla obu instala-
cji scena, ale obraz projektowany powyzej
boksow lub na nich samych.

Tak samo w The Employees, ktorego sceno-
grafie tworzy lustrzany, iluminowany i w kilku
miejscach otwarty kubik. Jego Sciany stanowig
zarazem parawan - dla aktoréw, i ekran - dla
widzow. Znowu wiec przygladamy si¢ obra-
zom (ulegajac iluzji $wiata transmitowanego,
projektowanego, reprodukowanego), choé rea-
lizatorzy spektaklu (glosem z offu) sugeruja
publicznosci zachowania znane z teatru enwi-
ronmentalnego. ,,The Employees Twarkow-
skiego, podobnie jak wiele jego wczesniejszych
realizacji, opiera si¢ tradycyjnemu rozumieniu
teatralnosci, sprawia, ze widzowie staja sie
czeScia dystopijnego §wiata, a nie tylko jego
obserwatorami” - czytamy na stronie Teatru
Studio, ale nie jest to prawda. Widzom wolno
zmieniac¢ miejsca, siadac¢ na podiodze, prze-

chadzac sig¢, a nawet tanczy¢, ale wejscie do
kubika i zmieszanie sie z aktorami jest zabro-
nione. Aktorzy wprawdzie sami opuszczajg
to tajemnicze pomieszczenie, ale nawet wtedy
graja do kamery, jezeli wiec widzowie przez
moment moga poczuc si¢ czescig jakiego$
Swiata, to bedzie nim plan filmowy.

Owszem, na widowni otaczajacej kubik
panuje pewien luz, ale gtéwnie w przerwach.
Ktos przechodzi, kto§ inny wychodzi, zasad-
niczo jednak publiczno$é Twarkowskiego ob-
serwuje cyfrowe widma aktoréw zamknietych
w niedostepnym boksie, ktéry tym razem re-
prezentuje prom kosmiczny, a zarazem miej-
sce eksperymentu na czlonkach jego zalogi:
ludziach i androidach. W istocie jednak testo-
wi zostajg poddani widzowie spektaklu. Laca-
nowska koncepcja, zgodnie z ktérg ,,podmioty
konstruowane na scenie bylyby potencjalnymi
ptaszczyznami identyfikacji i projekcji dla
pozadliwego ja™, realizuje si¢ w tym przed-
stawieniu podrecznikowo i podwdjnie. Pu-
blicznos¢ jest tu bowiem ,,podgladaczem”
wiedzionym na pokuszenie przez kamery
penetrujace niedostepna przestrzen. Kubik
staje sie wrecz czyms w rodzaju Duchampow-
skiej maszyny do zagladania w glab wlasnej
pod$wiadomosci.

Podobne urzadzenie, a tak rézne zastoso-
wanial W Rohtce skomplikowana instalacja
medialna pozwalata nam podglada¢ nowojor-
skq boheme artystyczng, spotykajaca sie w chin-

czytaj dalej ’
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skiej restauracji Mr Chow na Manhattanie, by
dyskutowac o sztuce i handlowa¢ nowymi ob
razami. Ten przeszklony lokal to wedlug Ka-
roliny Felberg ,aluzja do banki kulturalno-
-ekonomicznej, jaka jest $wiat sztuki wspot-
czesnej, a takze iluzja przezroczystosci i bez-
posrednioéci — pozornie niezbednych do prze-
prowadzania gigantycznych transakcji opar-
tych gléwnie o mechanizmy stricte gietdowe:
spekulacje, inwestycje¢ itpf‘z. Tworzac na scenie
multimedialny model Mr Chow, Twarkowski
pytal wigc o ,relacje miedzy kopig a orygina-
fem” i zastanawial sie nad ,,rynkowg wartoscig
materialnych i niematerialnych dziet sztuki.
Przypomnijmy: Anna Herbut, autorka Roht-
ki, kanwg swojego scenariusza uczynita jeden
z najwiekszych skandali w $wiecie sztuki, ja-
kim byta sprzedaz falsyfikatu obrazu Marka
Rothki za osiem i p6t miliona dolarow. Na sce-
nie zjawiaja sie wiec stynny malarz, jego zona,
pechowy kupiec obrazu i cyniczna marszand-
ka, Swietnie zagrani przez totewskich i pol-
skich aktorow. Stuchajac dialogow Herbut,
wchodzimy w sam $rodek burzliwego zycia
artystycznego, ale i fascynujacej problematyki,
ktorej wyrazem staje si¢ oryginalna koncepcja
realizacyjna spektaklu. Gdy rezyser tworzy
zlozone efekty scenicznej iluzji, gdy nasladuje
styl kina amerykanskiego i parafrazuje znane

filmy, nawet wtedy, gdy imituje teatr Krystiana

» Employees 0lgl Ravn, rez. tuka
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Lupy, jego spektakl zamienia zajmujacg histo
rie i wazny temat w dzielo, ktore prowokuje te
same pytania - rowniez ze wzgladu na wysoki
koszt produkcji i eksploatacji przedstawienia.
[naczej w przypadku The Employees, choc¢
wizja tajemniczego wnetrza kosmicznego ,,8zes-
ciotysiecznika” z powiesci Olgi Ravn Zafoga
(rezyser zachowal jej angielski tytut) z pewnos-
cig stymulowala wyobrazni¢ Twarkowskiego.
,Sufit otwiera sie na srodku, robi miejsce stu-
powi $wiatla; najpierw wkiada si¢ w $wiatlo r¢-
ce, potem bose stopy, a na koniec giowe. Cu-
downe uczucie, jak obmywanie si¢” - relacjo-
nuje jeden z bohaterdw, a rezyser pokaze to
zjawisko w finale swojego spektaklu. ,,Szes-
ciotysiecznik” skonstruowany w Studio nie
ewokuje jednak tak wielu znaczen jak akwaria
w Rohtce. Nie oddaje tez zlozonej specytiki
przestrzeni wymyslonej przez dunska pisarke,
ktora dziata na wszystkie zmysty jej ludzkich,
a z czasem takze nie-ludzkich mieszkancow.
,Pomieszczenie” $wieci, dZwieczy, pachnie,
jest cieple, gladkie, mokre, to istna kapsula
sensoryczna, wywolujaca niezwykle doswiad-
czenia i... prowokujgca synestezyjne metafory.
,Zapach w pomieszczeniu ma cztery serca” -
czytamy w powieéci. Konkretyzacja tak wyob-
razonego i opisanego miejsca to piekielnie trud-
ne zadanie, cho¢ teatr wspolczesny juz nad tym

eksperymentuje (,, Méwimy kolorami. Smaka-
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mi. Dzwiekami” - zacheca swoich widzow Re
nata Piotrowska-Aufiret w Nowym leatrze).
Mysle jednak, Ze quasi-filmowa estetyka Twar-
kowskiego jest na taki eksperyment szczegol-
nie oporna. Dystopijny §wiat w The Employees
to przeciez swiat za szyba.

Ravn w swoim statku zetkneta ze sobg ludzi
i androidy, by zada¢ pytanie o to, co decyduje
o naszym czlowieczenstwie. Odpowiedz zaszy-
frowala w kilkudziesieciu ,relacjach” z rejsu,
ktore rownie trudno zaadaptowac dramatur-
gicznie, jak zbudowac na scenie sciany o zapa-
chu czterech serc. Sita rzeczy dochodzi wigc do
uproszczen i tak zespot kosmicznych ,,pracow-
nikow”, ktérych zadaniem jest ocalenie tajem-
niczych ,,obiektow” - jako Zywo kojarzacych
sie z ,zagubionymi obiektami pozadania”
Freuda - staje sie grupg zamknietych w sobie
miodych 0s6b ztapanych w putapke przymu-
sowych relacji pracowniczych, ktére szybko
nabierajg zupetnie innego charakteru. Ludzi
niepokoi kondycja maszyn, ale nie jako po-
tencjalnych rywali wykonujacych lepiej swoje
zadania, lecz jako partneréw seksualnych.
Maszyny za$ dziwig si¢ ludzkiej zmystowosci
i uczuciowosci, z czasem jednak orientujg sie,
ze tylko dzieki nim doréwnaja cztowiekowi
i go pokonaja.

Ludziom chodzi wiec o satysfakcjg, andro-

idom o emancypacje, wszystkim za$ o wol-
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nos¢, ktorg ogranicza tajemnicza Organizacja.
Nie jest to jednak wolnos¢ do budowania ja-
kiegos lepszego $wiata, cho¢by w wymiarze tej
malej wspolnoty, ale do wyrazania i zaspoka-
jania wlasnych pragnien, zwlaszcza erotycz-
nych. Jezeli Organizacja to w spektaklu super-
ego, ludzie i androidy ustalaja w nim swoje re-
lacje na poziomie id, czemu szczegolnie sprzy-
ja Lacanowski kubik. Dziwne wigc, ze w tea-
tralnym komentarzu do The Employees tak
mocno podkresla sie¢ kwestie swiadomosci.
,Zarowno powiesc Ravn, jak i spektakl] Twar-
kowskiego wydaja si¢ zadawac jedno z najbar-
dziej podstawowych pytan, o to, czym wtasci-
wie jest ludzka swiadomos§¢?” - czytamy na
stronie Studia. ,,Czy kiedy poznamy prosty
i szybki sposdb na rozpracowanie dzialania
ludzkiego mozgu, cztowiekowi uda sie zbudo-
wac sztuczny mozg, ktory wbudowany w robo-
ta, przeksztatci humanoida w czlowieka?” Nie-
stety, na scenie te wazne dylematy niedalekiej
przysziosci zostaja przesioniete przez obra-
zy spragnionych ciat i budzacych pozadanie
,obiektow”.

Kto czyta science fiction, ten wie, ze Stani-
staw Lem, Philip K. Dick czy J.G. Ballard py-
tania o sztuczng inteligencje i biotechnologie,
ktora z ludzi czyni roboty, a z robotéw ludzi
(prawie), stawiali juz piecdziesiat lat temu.
Zatoga, cho¢ frapujaca, to tylko wspolczesne
echo Opowiesci o pilocie Pirxie czy Maski. Bo-
haterka (i narratorka!) tej mato znanej powie-
Sci Lema jest androidka, ktéra sama siebie oka-
lecza, by spod ludzkiej skory wydoby¢ katow-
ska maszyne przypominajaca zwierze. Wiado-
mo, ze w feministycznie i ekologicznie zorien-
towanym teatrze taka transformacja by nie
przeszla, skoro jednak mierzymy sie z proble-
mami wspoéiczesnego transhumanizmu, nie
Wypada schodzi¢ ponizej poziomu klasykéw
gatunku. Nie chodzi mi o groteskowa wyob-
raznie Lema, ale o naukowy, filozoficzny i spo-
feczny horyzont ukazanego w jego powiesciach
dramatu ludzi przysziosci. Komentarz do spek-
taklu probuje go wyznaczy¢, ale sam spektakl
Obsuwa sie w psychologiczny frazes spod zna-
ku inteligencji nie tyle sztucznej, co emocjo-
Nalnej, redefiniowanej dzié na potrzeby nowej
"mﬂﬂji spolecznej, ktéra powstata za sprawa
POinego kapitalizmu, emancypacji oséb LGBT,
':%jHEj fali feminizmu, krytyki antropocenu
ileku Przed globalng zagtada.

Dobrze wiemy, ze przymus pracy i koniecz-
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ca swiata” przerasta nowe pokolenie Polakow.
Ttok w gabinetach psychiatrycznych jest dzis
znacznie wigkszy niz zazwyczaj. Czy nie o tym
jednak od rana do wieczora opowiadajg eks-
perciradia Tok FM, a modne piosenkarki kom-
ponuja swoje przeboje? Oczywiscie wszyst-
kiemu zawsze winny jest ,,system” (ekonomicz-
ny i polityczny) oraz brak akceptaciji dla ludz-
kich pragnien. Zwtlaszcza tych ,,nienormatyw-
nych”, ktérych sie wstydzimy, bo nadal nie sa
powszechnie akceptowane, ale tez tych, ktére
muszg zostac szczegotowo wynegocjowane,
by$my nie poczuli si¢ zranieni, odrzuceni lub
»niewlgczeni”, jak chca z kolei zwolennicy
wszelkiej otwartosci. Swoja droga, jakze ten
nowy jezyk idealnych relacji pasuje do tech-
noutopii opisanej przez Ravn! W spektaklu
Twarkowskiego ogladamy wigc dlugie se-
kwencje budowania erotycznej bliskosci przez
mtoda kobiete, ktorej podoba sie androidka,
i rownie dluga scene rozmowy mtodego mez-
czyzny ze sztuczng niewiastg, ktora coraz agre-
sywniej oskarza go o brak uwagi. W pierwszym
wypadku lody zostaja przelamane, w drugim
zniechgcony rozmowa mezczyzna po prostu wy-
facza kobiete-maszyne. Scena musi by¢ oczy-
wiscie powtorzona, bo na takie rozwigzanie
androidka absolutnie si¢ nie zgadza.

Te dowcipng powtdrke mozna czytad jako
wyraz ironii Twarkowskiego, zwlaszcza ze
oporny na perswazje mezczyzna jest tu jedy-
nym bohaterem, ktéry na Ziemi zostawit rodzi-
ne, teskni za swoim dzieckiem i nie zamierza
zadawac si¢ z androidami. Jednak diugi, dos¢
chaotyczny, a przede wszystkim grafoman-
ski final The Employees kaze watpi¢ w rezy-
serski dystans. Wobec ,.terminacyjnych” pla-
now centrali, potaczeni w rozmaite pary, ale
wcale niezintegrowani ,,pracownicy” ruszaja
w taniec, ktory okazuje sig... tanicem $mierci.
W kubiku zjawia sie nagle fantazmatyczne
widmo dziecka z nozem w r¢ku, bron przej-
muje jedna z androidek i zadaje pierwszy cios,
po czym inne postacie w kilku symbolicznych
uktadach odtwarzaja wielkie mity kultury
chrzescijanskiej. Rozpoznalem Adama i Ewe,
i Matke Boska podtrzymujacg martwe cialo
Syna, ale... musialem wyjs¢ z sali, bo muzyka
towarzyszgca tym scenom byla za glosna. Za-
tyczki, ktore zapobiegliwe bileterki rozdawaty
w wejsciu, nie pomogty. Zbombardowany
dzwigkami, poczulem nagle, Ze mam cztery
serca i wszystkie naraz chcg mi wyskoczy¢...
Wyskoczylem wigc z teatralnej sali, a gdy zbie-
galem po marmurowych schodach Studia,
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przypomniato mi si¢ jeszcze, ze podobny
taniec na pozegnanie upadtemu $wiatu (Za-
chodu) widziatlem niedawno w Imagine Kry-
stiana Lupy. A potem ogarnal mnie wesoty
gwar baru na dole.

Kupitem wiec cole i podsumowatem: zdolni
aktorzy niezwykle sprawnie przemieszczaja sie
w kubiku w lewo, w prawo, naprzdd i do tytu,
rzucajgc do kamery filmowe spojrzenia, a ope-
ratorzy profesjonalnie krecg ich z reki (i na do-
datek prawie niewidoczni). Zdjecia s3 fanta-
styczne, dZwiek niesamowity, $wiatla nie z tej
ziemi, dlaczego wigc procz zachwytu nad warsz-
tatem calej ekipy tak niewiele zostaje po tym
spektaklu? Moze to sprawka jakiejs Organi-
zacji, ktéra cenzuruje moje energie libidal-
ne? A moze zadecydowat o tym format Teatru
Studio, ktory od kilku juz sezonéw proponuje
nam tytuly tylko z pozoru radykalne arty-
stycznie?

Mowiac szczerze, takie przedstawienia jak
Berlin Alexanderplatz, Bowie w Warszawie,
Serotonina, Powrdot Tamary czy Metafizyka
dwuglowego cielecia to dla mnie raczej imita-
cja teatru progresywnego. Rozpoznaje ja albo
po miatkiej interpretacji dobrych tekstow,
albo po wtornej, a czasem niezwykle preten-
sjonalnej, formie. Tworca The Employees nie
uniknat ani jednego, ani drugiego, co gorsza
nasladuje nie tylko swojego mistrza, ale tez
samego siebie. Poza dwoma, moze trzema spek-
taklami, w Studiu gra si¢ dzisiaj dla mtodziezy,
ktora tatwo nabrac na hipsterski styl i modne
- ale jednak - oczywistosci. Bywa sie w tym
teatrze, bo maja fajne przedstawienia i dobre
drinki, szkoda jednak, ze pigtkowe rozmowy
przy stolikach niewiele si¢ r6znig od sobotnich
dialogéw na scenie.
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The Employees Olgi Ravn
ttumaczenie Bogustawa Socharnska
adaptacja, dramaturgia

Joanna Bednarczyk

rezyseria tukasz Twarkowski
premiera 21 stycznia 2023

| « C. Balme, Wprowadzenie do nawuki o teatrze, thum. i uzup. W. Du-
dzik, M. Leyko, Warszawa 2002, s. 90.

2 » K. Felberg, Rok paradokséw teatralnych, ,Kultura Liberalna”
nr 1/2023; Zrédlo: https://kulturaliberalna.pl/2023/01/03/rok-para-
doksow-teatralnych-karolina-felberg, dostep: 22.01.2023.



