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Patrzac na obie realizacje, mozna uznac, ze ,naturalizm” to projekt nadal

w petni niezrealizowany, a powrot do niego moze by¢ dzisiaj bardzo pozyteczny

| INSPIrujacy.

M Pod koniec stynnej Przedmowy do Panny
Julii Strindberg tworzy wizje teatru przyszlo-
Sci — teatru bez suflera, z naturalnym aktor-
stwem, gdzie przedstawienia grane sg na malej
scenie dla matej widowni. ,W oczekiwaniu
na taki teatr musimy chyba pisa¢ sztuki do
szuflady i przygotowywac repertuar przyszlo-
Sci. Zrobitem taka prabe! Jesli mi sie nie uda,
dosc bgdzie czasu, by ja ponowic!” (A. Strind-
berg, Przedmowa do ,,Panny Julii”, ttum. Z. La-
nowski, [w:] tegoz, Wybdr dramatéw, wybor
i thum. Z. Lanowski, wstep L. Sokél, Krakow
1997, S. 110).

Z perspektywy czasu widac, jak wiele z po-
mysiéw Strindberga udato sie zrealizowa¢ -

TEATRIM. ALEKSANDRA
FREDRY
W GNIEZNIE

Panna Julie
Augusta Strindberga

ttumaczenie
Mariusz Kalinowski
rezyseria

Filip Gieldon
opracowanie
dramaturgiczne
Karolina Kapralska
scenografia

Anna Tomczynska
swiatlo

Michat Glaszczka

premiera
10 lutego 2017

Ud lewe]

[K1 ystynal,

Fawet Dobek
| Jean|
Malylda Paszczenko

IEATR « 6/2017

problem tkwi raczej w tym, ze owe ,sztuki
pisane do szuflady” juz troche sie zestarzaly,
choc nadal $wiecg triumfy na scenach swiata,
od Londynu po Gniezno. To wlasciwie para-
doks, ze dramat naturalistyczny, ktéry w za-
fozeniach miatl ukazywac wspélczesne proble-
my spoleczne danej epoki, zaglebiac sie w psy-
chike¢ i determinanty czlowieka przetomu
XIX i XX wieku, dzisiaj jest traktowany jako
repertuar klasyczny i uniwersalny. Czy w tych
dramatach jest jeszcze co$ draznigcego? Czy
w jakikolwiek sposob przystaja do dzisiejszych
probleméw? Czy mimo ze te teksty sg nie-

ustannie wystawiane, nadal mozna je uznac

za aktualne?

W lutym w Teatrze im. Aleksandra Fredry
w Gnieznie premiere miata Panna Julie Strind-
berga w rezyserii Filipa Gieldona, za§ w mar-
cu w ramach transmisji National Theatre
Live mozna byto zobaczy¢ Hedde Gabler Ibse-
na w rezyserii Ivo van Hove’a (kolejne pokazy
w wybranych miastach jeszcze w kwietniu,
czerwcu i lipcu). Warto poréwnac obie te in-
scenizacje, ktore taczy chocby to, ze powstaty
na podstawie dramatow naturalistycznych,
obie podejmujg temat plciowosci, seksualno-
Sci i spolecznego awansu. Podobne pod nie-
ktérymi wzgledami sa takze tytutowe boha-
terki — momentami irytujgce, czasem zbyt

wyzwolone, czasem zbyt zachowawcze, wal-

ot Dawid Stube



Matylda Paszczenko [Julie], Pawet Dobek [Jean]

czace o niezaleznoéc, cho¢ zalezne od mei-
czyzn. Finat ich loséw jest takze podobny:
samobojstwo.

Proba poréwnania obu tych spektakli by-
taby gtupstwem, gdyby nie §wiadomos¢ pod-
stawowych roznic dzielacych jedno i drugie
dziefo. Z jednej strony bogaty teatr w Londy-
nie, z gigantycznym budzetem na scenografie,
z drugiej Gniezno z efektowna, cho¢ o wie-
le skromniejszg inscenizacjg i o wiele gorsza
reZyseria.

Rezyseria, a wlasciwie jej brak, to najwiek-
szy problem gnieznienskiego spektaklu. Filip
Gieldon na Panng Julie po prostu niedhial-po-
mystu. Panng Julie, nie Panne Julie, bowiem
rezyser wybral nowy przektad Mariusza Ka-
linowskiego (cho¢ wlasciwie nie taki nowy,
bo wedtug bazy e-teatru ten przeklad jest juz
na scenach polskich co najmniej od 2002 roku).
Wersja Kalinowskiego od popularnego prze-
kladu Zygmunta Lanowskiego r6zni sie przede
wszystkim tym, ze wiernie ttumaczy imiona
postaci. Zatem nie tylko Jean, ale i Julie (czyt.
Zu-li), bowiem tak wlasnie brzmi imie gléw-
nej bohaterki w oryginale. I, jak wskazuje
Kalinowski, nieprzypadkowo Strindberg wy-

bral francusky wersje tego imienia: ,,[...] imie
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Panna Julie Gieldona, Hedda Gabler van Hove'a

Julie jest w tym dramacie formalno-estetycz-

ng konieczno$cig, poniewaz samo jest $cisle
Zwiazane z imieniem Jean: Julie jest tu nastep-
stwem, echem Jeana - i odwrotnie, i dopet-
niajg si¢ nawzajem - kryje si¢ w tym zwigzek
ich tragedii: bohaterowie s na siebie od po-
czgtku — performatywnie - skazani” (M. Ka-
linowski, ,Panna Zu-li”. O pozytkach z wier-
nosci, cyt. za: program do spektaklu Panna
Julie w rez. Piotra Lazarkiewicza w Teatrze
Miejskim im. Witolda Gombrowicza w Gdyni,
Gdynia 2005). Tlumacz zwraca takze uwage,
ze imiona wzmacniaja tozsamos¢ bohateréw
—- Jean i Julie s3 wyobcowani ze szwedzkiego
spoleczenistwa, on aspiruje do klasy wyzszej,
ona jest jej przedstawicielka.

Coz z tego, skoro w Gnieznie, mimo nowego
przekiadu, i tak méwia swojsko ,,Julia”? No,
dobrze, moze zresztg te imiona nie s3 najwaz-
niejsze. Istotniejsze wydaje sie to, ze przeklad
Kalinowskiego z calg ostroécia wydobywa
przede wszystkim podzialy spoleczne i kla-
sowe miedzy parg glownych bohateréw. Nie-
ktore zwroty sg bardziej precyzyjne i bardziej
rezonujg z aktualng polska rzeczywistoscia
i tradycjg kulturowg - na przyktad zamiast

»prostaka” jest ,cham”. O wiele jaéniej jest

b3

tez przedstawiona kwestia zaleznosci ekono-
micznych i zwigzanych z nimi sformutowan:
Jean juz nie prosi Julie, by byla jedynie jego
»wspolnikiem”, lecz przede wszystkim , in-
westorem”. To wlasnie walka klas wybrzmie-
wa najmocniej w prl?..edstawieniu Gieldona,
glownie dzigki scenografii i $wietnej roli Pawta
Dobka (Jean).

Anna Tomczyniska zaprojektowata wspol-
czesng kuchnig, z blyszczacymi czarnymi szaf-
kami i takimiz $cianami. Jednak o zadnym
realizmie ni¢ ma mowy - wzdtuz écian przy-
czepione s3 w jednym pasmie rozne noze, szpi-
kulce, siekierki. W centrum stoi duzy drewnia-
ny stol, nad ktérego blatem zawieszona jest
kamera, transmitujgca obraz ,,z géry” na ekran
wiszacy nad sceng. Gléwnym elementem
scenicznej przestrzeni, ktory lamie wszelka
iluzjg, jest woda, ktéra wypelnia cala podto-
g¢ kuchni. Trudno wlasciwie wyttumaczy¢
cel tego, niezwykle zreszta efektownego, za-
biegu, poza tym, ze oczywiscie w miare roz-
woju akcji i dynamiki relacji miedzy dwojka
agresywnych kochankow, ich stroje sa coraz
bardziej mokre. O wiele bardziej interesujace
s3 noze kuchenne wiszace na $cianie, niemal

jak trofea mysliwskie. Tylko ze zamiast wie-
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szac na Scianach ofiary, wiesza si¢ narzedzie
zbrodni. Bo wlasnie stad Jean weZmie noz,
by sSciac glowe czyzykowi Julie, a potem wreczy
jej\p;;:;anbne narzedzie w finale sztuki, by po-
petnila samobdjstwo. Gdy Julie (grajaca goscin-
nie Matylda Paszczenko) zejdzie ze sceny, do
taktow allegretto z VII symfonii Beethovena,
swiatlo powoli gasnie - o§wietlony zostaje je-
dynie pas nozy wiszacych na $cianie, niczym
zapowiedz krwawej rewolucji.

Energi¢ rewolucjonisty ma w sobie Pawel
Dobek, ktoremu udaje sie pokazac wiele as-
pektow postaci Jeana. Jest jednoczesnie ma-
tym chlopcem (widoczna jest réznica wieku
migdzy Jeanem a Julie), patriarchalnym mez-
czyzng, niespelnionym arystokratg i wiecznie
aspirujagcym przedstawicielem klasy nizszej.
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godna jest takze posta¢ Krystyny - cho¢ Mi-
chalina Rodak dwoi si¢ i troi, dodaje tej po-
staci duzo drapieznego seksapilu i humoru
(improwizowana scena pijanistwa na poczatku
drugiej czesci, po wyjéciu choru - tutaj mio-
dziezowego, taficzacego do popularnego prze-
boju Natalii Nykiel), to jednak w ostateczno-
sci ta mloda dziewczyna, odwaznie flirtujgca
z Jeanem, na wysokich szpilkach, z glebokim
dekoltem, glosi pochwale tradycyjnych sto-
sunkow spotecznych opartych na moralnosci
chrzescijanskiej, po czym idzie do kosciota.
Warto jeszcze wspomniec¢ o Matyldzie Pasz-
czenko, ktorej szczesliwie udaje sie unikng¢
nadekspresji i histerii. Jej Julie jest przede
wszystkim arystokratka i poczatkowo pew-
ng siebie kobieta, ktéra stopniowo popada

Przektad Kalinowskiego z catg ostroscig wydobywa
podziaty spoteczne i klasowe miedzy para gtownych
bohaterow. O wiele jasSniej jest tez przedstawiona
kwestia zaleznosSci ekonomicznych: Jean juz nie prosi
Julie, by byta jedynie jego ,wspolnikiem”, lecz przede

wszystkim ,inwestorem”.

To wilasnie w momentach, w ktoérych Jean
opowiada o podleglosci lub snuje plany na
przysztos¢, o zbijaniu fortuny, Dobek jest
najlepszy. Dialog, w ktorym Jean tlumaczy,
ze ma spory kapital kulturowy - zna jezyki,
ma fachowg wiedze i do$wiadczenie, za$ Julie
kontruje, ze za to nie kupi nawet biletu na po-
ciag, brzmi dzis (gdy wielu prekariuszy znajduje
si¢ w podobnej sytuacji) szczegdlnie mocno.
Jednak nawet ta ekonomiczna interpreta-
cja dzieta Strindberga w wersji Gieldona jest
niekonsekwentna, poniewaz rezyser, cho¢ osa-
dzit bohater6w w realiach wspolczesnych, ubrat
we wspolczesne kostiumy - czest@ bardzo cie-
kawe (zwlaszcza wyraziste, wyzywajace gar-
nitury Krystyny), czasem kuriozalne (buty
ojca Julie, ktére ma czyscic Jean, to tandetne
zlote trzewiki) - umiescil w nowoczesnej, lecz
metaforycznej scenografii, to w zaden sposdb
nie zaadaptowal tekstu. Przeciez od czasow
Strindberga wiele sie zmienilo i mimo nadal
obecnych ogromnych nieréwnosci spotecznych
wspoiczesny Jean mialby kilka mozliwych,
alternatywnych sciezek kariery, a nie tylko
trzymanie si¢ jednej posady lokaja i odczuwa-
nie egzystencjalnych dreszczy na dZzwigk dzwon-
ka wotlajacego stuzb¢. Kompletnie niewiary-
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w szalenstwo. Niestety, final w tym wykona-
niu nie wypada zbyt przekonujaco - nie ma
w tym zresztg winy aktorki, bo trudno dzi$
powaznie patrzec na te role, ktéra jest ule-
piona z fantazji mizogina. ,,P6tkobieta nie-
nawidzgca mezczyzn” musi przegraé¢ w po-
jedynku z mezczyznag, ktory jest ,seksual-
nie arystokratg, dzigki swojej meskie;j sile,
lepiej rozwinigtym zmystom i zdolnosci do
inicjatywy” (A. Strindberg, Przedmowa...,dz.
cyt., s 103) — naprawde trudno si¢ to dzié
oglada, za$§ Gieldon nad kwestiami gende-
rowymi w ogole si¢ nie zastanawia, nie opa-
truje tego zadnym komentarzem, nie pozwa-
la takze wydoby¢ jakiegokolwiek emancy-
pujacego potencjatu z Julie.

Inaczej ma si¢ sprawa z Heddg Gabler Ivo
van Hovea. Rezyser wystawil dramat Ibsena
juz trzeci raz (pierwsza realizacja w Nowym
Jorku z Elzbietg Czyzewska w roli stuzacej,
druga w Amsterdamie), tym razem w adapta-
cji Patricka Marbera (ktora polegata gtoéwnie
na kosmetycznych skrétach). Uwieziona w wiel-
kiej, zelbetonowej przestrzeni nowego domu
(scenografia Jana Versweyvelda) Hedda (osza-
tamiajgca Ruth Wilson) prébuje za wszelka
cen¢ zawalczy¢ o swojg podmiotowosé, jed-

nak wybiera droge destrukcji — na poczatku
meza i dawnego ukochanego, potem same;j
siebie. Samobojstwo bohaterki nie jest tu jed-
nak ostatnim wyrazem suwerennej woli, lecz
raczej koniecznoscig - ostatnie pol godziny
spektaklu, w ktorym Hedda jest osaczana
przez Bracka (Rafe Spall), bolesnie uswia-
damia, widzom i bohaterce, ze o Zzadnych ne-
gocjacjach nie moze by¢ mowy, bohaterka zo-
stanie na zawsze zalezna od kaprysow mez-
czyzny. Sceniczne samobdjstwo Heddy jest
zresztg dokladnym zaprzeczeniem tego, o czym
wczesniej marzyla, projektujac sobie $mier¢
Lovborga (Chukwudi Iwuji) - liscie winorosli
we wilosach, strzgl w skron. Hedda umiera
w konwulsjach, jak ryba wyjeta z wody, w po-
plamionej sukience, zupelnie zmiazdzona
przez... no wilaénie, przez kogo? Mezczyzn,
ktorzy zabierajg jej przestrzen do zycia? Sys-
tem spoleczny, ktory nie pozwala jej na po-
rzucenie meza? Choc¢ to wlasciwie nie jest
niemozliwe, skoro zrobita to pani Elvsted
(Sinéad Matthews)? Hedda jest raczej ofiarg
samej siebie — i van Hove razem z Ruth Wil-
son doskonale to wiedza, w zwiazku z tym
»CZyszcz3 dramat Ibsena ze wszelkich moz-
liwych kontekstéw i zewnetrznych determi-
nizmow, ktore moglyby wplywac na dziata-
nia Heddy. To raczej psychologiczne studium
jednostki, bez jakichkolwiek ambicji do opo-
wiadania o tym, co aktualne.

[ oczywiscie, mimo wielu sentymentalnych
i efekciarskich zabiegéw — to dziala. Van Hove
jest w tym mistrzowski - jego rezyseria wyda-
je si¢ niemal przedroczysta, wszystkie dziala-
nia postaci i efekty sceniczne wzmacniajg sie,
dramaturgia scen buduje odpowiednie napie-
cie, by wszystko skumulowalo sie w efektow-
nym finale. To sztuka nawet nie dobrze, ale
Swietnie skrojona.

Naturalizm nadal zawiera sporo interesu-
jacych i aktualnych problemoéw, trzeba je jedy-
nie odpowiednio na scenie przedstawic¢. Moz-
na, jak van Hove, 0siaggna¢ mistrzostwo w zgle-
bianiu psychologii, ignorujac pozostale ele-
menty tozsamosci bohaterow, mozna takze
probowac wydoby¢ z tych dramatéw wilasénie
to, co spoleczne, publiczne i polityczne, tak
jak, w sposob niezbyt udany, prébowat zrobié
to Gieldon. Patrzgc na obie realizacje, mozna
uznac, ze ,naturalizm” (celowo nie definiuje
tego pojecia) to projekt nadal w pelni niezre-
alizowany, a powrét do niego moze by¢ dzisiaj
bardzo pozyteczny i inspirujacy. Bo chyba
znow dzisiaj jest tak, jak pisze Strindberg - ze
»-mlode wino rozsadza stare butelki”. l



