Gazeta Wyborcza - Opole
Opole

26-09-16

DZ. / Nr 225

it ittt
RECENZJA

MARTYNA FRIEDLA

GAZETA WYBORCZA

roczystosc” w rezysern Nor-
l \ berta Rakowskiego opowia-
da o urodzinach Helgego (Ja-
cek Dzisiewicz), bogatego restaurato-
ra, do ktérego przyjezdza cala rodzi-
na, aby wspolnie swietowac jubileusz.
Radosny nastroj zostaje zburzony, gdy
jeden z dorostych synow (autentycz-
ny bukasz Konopka wroli Christiana)
w ramach toastu wyznaje przed ze-
branymi, ze onijego siostra byli gwal-
ceni przez ojcaw dziecinstwie. Trage-
diajest tym wigksza, ze dziewczyna
kilka miesiecy wezesnie) popelnita z te-
go powodu samob0jstwo.

W imie zachowania rownowagi
wrodzinie jej czlonkowie przez lata
zachowuja pozory normalnoscii po-
dobne mechanizmy uruchamiaja
sie podczas uroczystego wieczoru.
Christian natomiast naruszyt grani-
ce miedzy sfera prywatngipublicz-
na, za co jest karany odrzuceniem.

Tworcy spektaklu umiescili akcje
w prostej, ale mobilnej scenogratn
(wspanialy pomyst Aleksandry
Czupkiewicz1 Anny Haudek), w kto-
rej dominuje kompozycja z dlugich
stolow oraz potprzezroczysta biala
zaslona, zawieszona na wielkim ko-
le nad scena. Akcja spektaklu (po-
dobnie jak w filmie ,,Festen” z 1998
roku, z ktorego zaczerpnieto fabu-
le) to sekwencja krétkich scen, kto-
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re maja miejsce w roznych pomiesz-
czeniach rodzinnej rezydencji.
Wspanialy efekt przeskokow miej-
sca akejl uzyskano za pomocg zmian
ukladu zastony i stolow, oswietle-
niairuchow obrotowki.

Formalnie spektaklow1 nie moz-
nanic zarzucic, poza kostiumami - dla-
czego Ciotke (Grazyna Misiorowska)
1zone Poula (Beata Wnek-Malec) ab-
surdalnie jaskrawo ubranoiuczesa-
no? Przeciez1tak wszystkie postacie
sa karykaturalne, gdy probuja zacho-
wac fason w Krytycznej sytuacji.

Spektakl jest grany nieréwno, cho-
ciaz ogolne wrazenie pozostaje po-
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zytywne. Szczegolnie w Swietnie po-
prowadzonych scenach zbiorowych.

Najbardzie) w ,,Uroczysto$ci” nie-
pokoi przestanie. W filmie ,,Festen”
krotkie, dramatyczne sekwencje bu-
duja silne napiecie 1 wzmacniaja po-
czucle, ze dziecl w przedstawlone]
rodzinie rzeczywiscie przeszly trwa-
jacy latami horror. W spektaklu na-
tomiast obserwujemy zewnetrzng
warstwe w pleknej oprawie... tylko
pelna cierpienia postawa Christiana
jest potwierdzeniem traumy.

W filmie kamera jest blisko boha-
terow. Widzimy, jak zmaga)q sie
z emocjami, nawet jeSli nie wszyscy
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Dystans miedzy widownig a aktnrami.jest nieublagany

otwarcie Je wyrazaja. W spektaklu,
na ogromne) scenie, nie udalo sie
tych emocji odda¢. Dystans widow-
nijest nieubtagany. Jakby akcja mia-
ta miejsce za szyba. 1o, co intymne,
zostalo w duzej mierze wyciete w pro-
dukeji.

Dobrze oddano natormiast sztucz-
nos¢, zjaka goscie pragng poddac sie
grze pozorow, aby odbudowac naru-
szong rownowage oficjalnej uroczy-
stoscl. Znajduja sie jednak w punkcie
spiecia dwoch sil, ktore symbolizuja
dwaj mistrzowie uroczystosci. Jeden,
oficjalny, to gos¢ z Niemiec, wspol-
pracownik Helgego. Drugi to kucharz

(w dobrej roli Lukasz Schmidt), przy-
jaciel Christiana, ktory steruje akejg
poza polem widzenia bohaterow.

Jednaz mocniejszych scen, gdzie
tworcy dotkneli bolu jednostki, nale-
zy do postaci, ktora gra goscinnie Gil-
les Chamboraire. Michael (Krzysztof
Wrona) zaczyna skandowac wersety
rasistowskiego wiersza. A rodzina-od-
ruchowo? - mu wtoruje. To budzacy
dreszcz obrzydzemai przerazenia
chor, wktorym pokazano mechamzm
zbiorowego wykluczenia jednostki ze
wzgledu najejinnos¢. Ale to scena
zyweem wyjeta z filmu.

Wypieranie ze sceny clerpienia
narzecz stworzema sterylnego, atrak-
cyjnego wizualnie studium zbioro-
wych zachowan robi upiorne wraze-
nie. Czy tego oczekiwal rezyser - ze-
by przez ten efekt wyobcowania wi-
dzowie poczuli sie wspotwinnymi,
skupiajac sie na tym, co formalne?

Chyba jednak nie, skoro we
wszystkich wypowiedziach podkre-
slat, ze przeciez w ogoble nie o krzy-
wde mu chodzi. Ilez sie jednak moz-
na zapierac, skoro Christian kilka-
krotnie wraca, powtarzajac, ze go
gwalcono. Jak mozna mowic o oczy-
szczeniu, jesl ledwie dotyka sie tra-
umy, z ktore] bohater ma sie oczy-
Sci¢?

Pozostaje dziwne wrazenie pust-
ki, ale nie wynikajace z powtarzane-
go przez rezysera truizmu, ze zakla-
damy maski, by jakos zy¢, lecz z po-
wodu tego chtodu, dystansu, jakie
charakteryzujg przedstawienie. o




