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W TELEWIZJI TEATR

"HISTORYI” CIEPLAKA

AZ JESZCZE

Tu wazne byto stowo. Mimika twarzy pokazywanej blisko. Blizej, niz
wydawatoby sie to mozliwe. Przy minimalnym dystansie miedzy akto-
rem a obiektywem telewizyjnej kamery stowo zamkniete w staropols-
kim wierszu zyskato szczegolng site. Wyrazistos¢, ktorej zabrakto
w warszawskiej wersji scenicznej. Trudno ustrzec si¢ poréwnan, bo
oba przedstawienia - to telewizyjne ito w Teatrze Dramatycznym -
mozna byto zobaczy¢ dzien po dniu. | okazato sie, ze w przypadku
Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim specyficzna kon-
wencja telewizyjna byta bardziej trafna niz Srodki teatralnej ekspresiji,
jakimi postuzyt sie rezyser Piotr Cieplak. Twoérca obu wersji XVI-
wiecznego dramatu Mikotaja z Wilkowiecka.

W telewizji byta to wtasciwie pierwsza realizacja staropolskiego tekstu
i choéby z tego powodu warto zachowac¢ jg w pamieci. Ale nie tylko.
Mimo ze Cieplak w wywiadzie, drukowanym niedawno na tamach
Teatru, podkresla swoja niezalezno$¢ wobec dotychczasowej tradyciji
scenicznej XVI-wiecznych dialogéw, to jest on kontynuatorem Schillera
i Dejmka. Lecz tylko pod pewnym wzgledem. Zrédet teatru narodowego
Piotr Cieplak - jak i jego dwaj poprzednicy - szuka bowiem w dawnych
formach dramatycznych. W staropolskich misteriach i intermediach,
ktére, cudem odnalezione i zachowane do dzisiaj, sg Swiadectwem
duzej wrazliwosci scenicznej. | to juz w XVI wieku, a nie, jak sie ciggle
powszechnie uznaje, dopiero w koncu XVIII stulecia za sprawa teatru
Bogustawskiego.

Pytanie o mistyczny charakter uczestnictwa w grze migedzy aktorem
a widzem, ktéry oglada inscenizacje dobrze sobie znanych watkow
z Ewangelii, byto pytaniem o cel teatru. Wtedy - w czasach Mikotaja
z Wilkowiecka, prowincjata zakonu paulinéw, jak i w trzy i pét wieku
pdzniej. W archaicznym juz dzi$ jezyku, w trudnej niezgrabnej sktadni
oraz w niejednolitym i nie utatwiajgcym deklamacji rytmie wiersza,
Historyja przypomina proste, lecz wcale nie banalnie wyrazone ludzkie
watpliwosci. Nie tak zwane prawdy o zyciu. Wtasnie watpliwosci. O sens
zycia, o $mier¢ bedaca koricem cierpienia czy tez jego poczatkiem.
O istote wiary, a takze o odpowiedzialno$¢ za stowo gtoszone pod jej
emblematem.

Zaréwno Leon Schiller jak i Kazimierz Dejmek - autorzy stynnych juz
inscenizacji Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim - od-
powiedz na te pytania ujeli w forme widowisk, w ktdrych tekst Mikotaja
z Wilkowiecka byt gtéwnym, ale nie jedynym sktadnikiem spektaklu.
Schiller, wystawiajgc w 1923 roku Wielkanoc w Reducie uzupetnit
Historyje o teksty dewocjow i officiéw, dodat tez sceniczne obrazki
wielkanocnych obrzeddéw ludowych, zabawne wejscia i zejscia akto-
row, ktére miaty by¢ wyraznie komediowym akcentem. Tym tropem
poszedt Kazimierz Dejmek, kiedy inscenizowat Historyje w Teatrze
Narodowym (1962). Dramat Mikotaja z Wilkowiecka potraktowat jako
fabularny trzon akcji, lecz w kontrze do niej wigczytintermedia o zdecy-
dowanie komediowym i satyrycznym wydzwieku. Historyja Dejmka -
jak zresztag kazde jego przedstawienie wedtug staropolskich tekstow -
byta wyobrazeniem, jak moégt wyglada¢ dawny polski teatr. Teatr,
w ktorym styl wysoki powaznych, wielkopostnych widowisk sgsiadowat
Z jarmarczng sceng sowizdrzatow.

Telewizyjna realizacja Historyi pokazata, ze Piotr Cieplak znalazt
jeszcze inng droge w sposobie interpretacji tego dialogu. Po prostu
uwierzyt tekstowi Mikotaja z Wilkowiecka. Dramatyzm fabuty potrakto-
wat nie jako pretekst, lecz wiasciwy ton, w jakim zdecydowat sie
umiesci¢ najnowsza - telewizyjng inscenizacje Historyi. Nie powstato
jednak widowisko religijne, w sensie teologicznym. Bo wzniosty temat
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0 godnym chwaty zmartwychwstaniu ma tu wymiar “ziemski”, codzien-
ny. Jest w zwyktych ludzkich reakcjach, odruchach, dobrych i ztych
emocjach, ujawnianych czasem tylko lekkim grymasem twarzy, zale-
dwie drgnieniem ust. Dlatego Cieplak zdecydowat sie budowac telewi-
zyjny obraz z niezwykle bliskich uje¢ kamery. Twarz aktora, a czasem
tylko jej fragment, stawata sie - z kadru na kadr - podstawowym
tworzywem spektaklu.
Tuwazny byttekst Historyi. A takze dwuintermediéw z XVIwieku: Dgb
i Mlesopust ktore C|eplak potraktowat nie |ako zabawny przerywnik
adzeni
P i3 role odgrywato wiec stowo. Tekst
mowuony z mezwyka dla dzisiejszej sceny dbatoscig o kazda gtoske.
Ten pietyzm nie byt jednak sztuczny. “Wyraznie” oznaczato tu bowiem
“wyraziscie”. Nie jest to przeciez tatwe. XVI-wieczny wiersz peten jest
archaizmoéw, a na dodatek wpisany zostat w ramy trudnej dzi§ do
zaakceptowania sktadni. W interpretaciji aktoréw tekst Mikotaja z Wil-
kowiecka nie stracit nic na swojej czytelnosci. Byt pigknym, cho¢
w chropowatej formie, jezykiem, jakim z podziwu godna lekkoscia
postugiwali sie aktorzy telewizyjnej Historyi.
Niestety tej wyrazistosci zabrakto w warszawskiej inscenizacji, w kt6-
rej ponad pofowa tekstu byta skutecznie zagtuszona przez muzyke
zespotu “Kormorany”. Faktem jest, ze odgrywata ona szczegdlna role
. przedstawieniu, zaréwno telewizyjnym jak i teatralnym. Dzwigk tr6j-
kata oznajmiat poczatek widowiska - tak jak dzwiek dzwonka jest
znakiem ceremonii mszy w kosciele. Bogaty zestaw perkusyjny po-
zwolit na stworzenie iluzji obecnosci w lesie (w intermedium Dab).
Wzmocniony elektrycznie dZzwiek gitary i talerzy niejednokrotnie byt
sygnatem nagtej zmiany miejsca akcji i nowych, dramatycznych dla
bohateréw wydarzen. “Kormorany” sg wiec integralng czescia zespotu
przedstawienia.
W wersji telewizyjnej realizator dzwieku znakomicie potrafit zestroi¢
gtos aktora i dzwiek instrumentu. W wersji teatralnej - na matej prze-
strzeni sceny Teatru Dramatycznego, gdzie Cieplak umiescit pole gry
aktoréw i widownie - zupetnie niepotrzebnie nagto$nienie muzyki sku-
pia na sobie az takg uwage. | to nie warto$¢ melodyczna, a wtasnie
cata jej techniczna oprawa. Jednym stowem - nie stychac¢ wielu partii
tekstu. A wydaje sie, ze pantomima nie byta $rodkiem tworzenia
scenicznego obrazu.
Kompromis miedzy ambicjami twérczymi rezysera spektaklu i muzy-
kéw zaistniat tylko w wersji telewizyjnej. | przyniést znakomity efekt.
To tutaj - w telewizji - bliskimi planami Cieplak pokazywat twarze
aktoréw. Kameralnie, niemal intymnie pozwalat widzowi przezywac na
rowni z postaciami kolejne sekwencje dramatu, by to gwattownie
przerwaé¢ kadrem, w ktérym dfoh muzyka potraca strune gitary. By
odkry¢ sceniczna kuchnie i zburzy¢ na moment teatralng iluzje. Mon-
taz kadréw z tych dwu odrebnych $wiatéw - fikcji i kulis - byt zadziwia-
jaco przemyslany. Dostosowany doktadnie do rytmu muzyki. Niezwyk-
le rzadko mozna zobaczy¢ tak konsekwentnie i precyzyjnie zrealizo-
wane przedstawienie. Brawo dla Piotra Cieplaka. Ale tylko za telewizyj-

na Historyje.

Teatr Telewizji Oddziat TVP we Wroctawiu: HISTORYJA O CHWALEBNYM
ZMARTWYCHWSTANIU PANSKIM Mikotaja z Wilkowiecka. Rezyseria:
~Piotr Cieplak, scenografia: Beata Wodecka, muzyka: Orkiestra “Kormora-
ny”, zdjecia: Wojciech Rawecki. Premiera 10 IV 1995.
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